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Abstract 

The main purpose of this research is to explore the thoughts of British philosopher Roger 
Scruton in the scope of aesthetics. Scruton was particularly influenced by Kant's project of 
critique of rational faculties, and Wittgenstein's insights into the realm of language and 
meaning. For this purpose, the steps he has taken in the development of analytic aesthetics 
(in two parts of judgment of beauty and beauty areas) have been extracted. This study was 
conducted using first-order library resources using conceptual analysis method. According to 
Scruton, aesthetics is the core of philosophy and is more important today than other branches 
of philosophy, even if it is dependent on other branches because of this central discipline. 
The most important results of this study are the reconstruction and application of two 
concepts of Disinterested interest and Means-End dualism, The elementary platitudes in 
aesthetics (pleasure, rank, attention, reason / judgment, description of object and first-hand 
judgments of beauty), the relationship between sacred, beauty and desires in human beauty, 
distinction of understanding and explanation in natural beauty, practical reason in everyday 
beauty and differentiation of fantasy-imagination and pattern of belonging or fitting in artistic 
beauty. 

Keywords: Roger Scruton, Analytic Aesthetics, Disinterested interest, Means-End, 
Imagination, Desire, Sacred. 
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Introduction  

One of the two philosophical methods that emerged after Kant is the analytical 

approach to beauty. One of the most important recent British philosophers belonging 

to the analytical tradition is Roger Scruton. This study aimed to investigate his role in 

describing and expanding the analytical approach to art and beauty. The method is 

conceptual analysis. 

Basic Concepts of Scruton:  

1. Disinterested interest: This concept is closely linked to the new aesthetics. 

Shaftesbury explains the judgment about beauty through the approach of lacking the 

interest of the adjudicator. When someone is interested in beauty, it means that they 

have to put all the other interests on one side so that they can focus only on the object 

itself (belonging to the beautiful)) 

Kant (, in The Critique of Judgment,) took up the point, building from the idea of 

disinterest a highly charged aesthetic theory. According to Kant we take an interested 

ôapproach to things or people whenever we use them as means to satisfy one of our 

interests (Scruton, 2009b: 26)) 

2. Ends and Means Dualism: In an essay titled "Aesthetic Gazeó, Scruton (2009a: 

137) adds: òRational activity involves both ends and means." And in the same article 

elsewhere: "In the world of religion all things appear in two guises: as instruments for 

our uses, and as creations, earthly manifestations of some higher design." (2009a: 138). 

Also, in that article, he describes aesthetic experiences: òWhen I work, my activity is 

generally a means to an end -making money, for example. When I play, however, my 

activity is an end in itself. Play is not a means to enjoyment; it is the very thing 

enjoyed." (2009a: 138) 

First Step: Development in judgment of Beauty:  

Scruton came to a fundamental and strategic conclusion in his research: the 

philosophical tradition of experimentation, as well as idealists such as Hegel, Croce, 

Collingwood and Bradley, are all based on an unacceptable òphilosophy of mindó 

(Scruton, 2020). Instead of systematic opinions he turns to famous platitudes, those 

who are the fundamental benchmarks for measuring any philosophical theory. That 

is, by returning to the ideal of clarity and differentiation of concepts, and increasing 

the accuracy of speaking about each one and avoiding seemingly profound 

propositions, it emphasizes the famous realms and puts the theory itself in the 

spotlight. It can be said that each promise focuses on one thing, which are as follows: 

pleasure, rank, Intentionality, reason/judgment, description of object and ruling of 

the first category (Scruton, 2009b: 5-6). This distinction and clarity paves the way for 

clear next steps. 
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Second Step: Development in beauty areas:  

1. Human Beauty: Scruton shows empathy to Kant's view that the judgment on 

beauty arose from a "disinterested interest" to his object and expressed it. In the field 

of human beauty, he explains the role of beauty in mental situations that are deeply 

mixed with interest: the interest that humans can have toward each other. Of course, 

his approach to this issue is philosophical and with a prior argument. It then connects 

to the question of individual will, and its relation to the ultimate duality and means, 

and ultimately the question of Hegel's beautiful souls and the sacred cause (Scruton, 

2009b: 34-38). 

2. Natural beauty: Scruton begins in this context with the fact that the aesthetic 

verdict lacks interest like the pleasure it evokes. And it seems to implicitly tell us that 

beauty and interest are independent values, so that admiration for something because 

of its beauty is quite distinct from admiring it as a tool) One of the most important 

points of this discussion is that our aesthetic interest in nature is an interest in 

manifestations and not necessarily to the science that explains these manifestations, 

and from here it reaches an important duality in the distinction of natural sciences and 

humanities: "the experience of natural beauty belongs to our ôintentionalõ rather than 

our scientific understanding. It is focused on nature as it is represented in our 

experience, rather than on nature as it is" (Scruton, 2009b: 70-71).  

3. Everyday beauty: In this field of beauty, Scruton examines a special form of 

practical reason. Thatõs where the choices happen between different or close options. 

Finally, he shows the relationship between this analysis and the relationship between 

this analysis and the famous and correspondence with them) Here he refers to the dual 

Means-End. When you want to put a derriere in the frame, you throw it away many 

times and jump: does it look appropriate Moreover, it has pointed to a cultural issue, 

agreeing and comparing alternatives (Scruton, 2009b: 84-87).  

4. Artistic Beauty: Fantasy and imagination reveals the mechanism of encountering 

taste as well as the absurdity of the recent agreement ð in the humanities and culture. 

òBoth fantasy and imagination concern unrealities; but while the unrealities of fantasy 

penetrate and pollute our world, those of the imagination exist in a world of their 

own, in which we wander freely and in a condition of sympathetic detachmentó 

(Scruton, 2009b: 105). In the discussion of style, Scruton uses a human characteristic 

to understand it. In a discussion of meaning and metaphor, Scruton offers a new and 

different pattern of Croce and Collingwood. òThe Crocean model is of an inarticulate 

inner state (an intuition) becoming articulate and conscious through its artistic 

expression. The rival model is of an artist fitting things together so as to create links 

which resonate in the audienceõs feelings. The question what is being expressed ceases 

to be relevant. What matters is whether this belongs (emotionally speaking) with tható 

(Scruton, 2009b: 125-126) 
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āºĊî¯ 
 ćÿwívÿ IÈăÿÂ~ üĉv ĈöÍv ãºăĂÊĉºýv$ü£ÿ¾îÅv ¾«v½ ćwă,4//(-+-+Ĉĉw{ĉ¿ ÿ¾úöé ½¹ IĈĉwĊýw¤ĉ¾z ãĀÆöĊå I#)¢Åv ĈöĊö´£ ĈÅwþÉ 

¡¾ĊÎz ÿ I¢ýwí ĈýĒêÝ ćvĀé ć¹wêý āÁÿ¾~ ¿v Ëw· ½ĀÕ Ăz ü£ÿ¾îÅv )¢Åv Ă¤å¾ĉ¼~ ¾Ċ§m£ ĈýwÞù ÿ ûwz¿ ÿ¾úöé ½¹ üĉw¤Êþò¤ĉÿ ćwă
üĉºz÷wñ Ićÿ ć¾îå ĂùĀÚþù ¿v ć¾Î¤¸ù ĈÉ½vÀñ üúÑ ½ĀÚþùĈĉw{ĉ¿ ÔÆz ½¹ ćÿ Ăí Ĉĉwă ć½ÿv¹ È¸z ÿ¹ ½¹$ĈöĊö´£ ĈÅwþÉ
Ĉĉw{ĉ¿Ă¤Å¹ ÿ Ĉ¤·wþÉĂýw¸zw¤í Üzwþù Ăz ¹wþ¤Åv wz ÈăÿÂ~ üĉv )¢Åv āºÉ ©v¾¸¤Åv IĂ¤Év¹¾z #Ĉĉw{ĉ¿ ćºþz ¿v ā¹wæ¤Åv wz ÿ Ióÿv Ă{£¾ù ćv

Ĉĉw{ĉ¿ Iü£ÿ¾îÅv ¾Úþù ¿v )¢Åv Ă¤å¾ĉ¼~ ¡½ĀÍ ĈùĀĄæù ôĊö´£ Çÿ½ĈÅwþÉ  Ă¤ÆăĂ·wÉ ¾ĉwÅ ¿v ā¿ÿ¾ùv ûj ¢Ċúăv ÿ ¢Åv ĂæÆöå ćwă
Ă·wÉ ¾ĉwÅ Ăz ćÀí¾ù Ă¤É½ üĉv ¾Õw· Ăz ¾ñv Ĉ¤³ I¢Åv ¾¤ÊĊz ĂæÆöå ć¿wÅ¿wz ¿v ºþ£½w{Ý ÈăÿÂ~ üĉv ªĉw¤ý üĉ¾¤úĄù )ºÉwz Ă¤Æzvÿ wă

Ăz ÿ¢ĉwá Ăýwñÿ¹ ÿ ĂêöÝ ºéwå ĂêöÝ ÷ĀĄæù ÿ¹ ć¾Ċñ½wí(ĉw{ĉ¿ È¬þÅ ćv¾z ½ĀĄÊù óvĀév ²Ċêþ£ I½vÀzv Ić½ÿv¹*ôĊõ¹ I¡wæ¤õv IĂ{£¾ù I¡¼õ$ Ĉ
Ăĉ¾Úý ÿ #óÿv Ă¤Å¹ øî³ ÿ āÂzv äĊÍĀ£Ĉĉw{ĉ¿ ćwăĂz IĈýwÆýv Ĉĉw{ĉ¿ ½¹ ówĊùv ÿ Ĉĉw{ĉ¿ IÃºêù ¾ùv ĂÖzv½ IĈÅwþÉ øĄå Àĉwú£ ć¾Ċñ½wí

ćÀ¤ýwå Àĉwú£ ÿ ā¾ù¿ÿ½ Ĉĉw{ĉ¿ ½¹ ĈöúÝ ôêÝ IĈÞĊ{Õ Ĉĉw{ĉ¿ ½¹ üĊĊ{£ ÿ({ĉ¿ ½¹ ĈývĀ¸úă*èöÞ£ ćĀòõv ÿ ówĊ· )ć¾þă Ĉĉw 

ºĊöíāÁvÿwă5 ü£ÿ¾îÅv IĈĉw{ĉ¿ĈöĊö´£ ĈÅwþÉ IĂêöÝ ºéwå ĂêöÝ I¢ĉwá(½vÀzv IôĊ¸£ IôĊù IÃºêù ¾ùv) 
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Ăùºêù 

Ĉĉw{ĉ¿ ½¹ I¢ýwí ¿v Ä~ Ăí ć¾îå Ăö´ý ÿ¹ ¿v ĈîĉĈÅwþÉ  ¾þă Ăz ĈöĊö´£ ¹¾îĉÿ½ I¢Åv āºĊÅ½ ½ĀĄÙ Ăz x¾á

ãwæÉ Iºþ¤Æă üĉw¤Êþò¤ĉÿ ÿ ôÅv½ I½Āù IĂñ¾å ûj ûwùwòÊĊ~ Ăí ĈöĊö´£ ¢þÅ ½¹ )¢ÅvĂê{Õ ÿ øĊăwæù ć¿wÅ ćºþz

ć¿½ÿ¾Úý ¿v ÀĊă¾~ üĊþ°úă ÿ ûwýjĈù ¹vºúöé ćÀí¾ù ½Ā´ù øĄ{ù ćwă w£ºúÝ ¹¾îĉÿ½ üĉv Ăí ć½ĀÕ Ăz J¹ĀÉ

ĈþĊÝv ûvÀĉ¾ñ ÿ v¾ñĈù ÷wĄzv ÿ Ĉòýv¾ÝwÉ ¿ Iï¾z¹ÿ$ºÉwz-+,. 500(03 )# 

ā½wé ĂæÆöå I¾òĉ¹ ć¾îå ûwĉ¾«Ă·wÉ ¿v ĈÞĊÅÿ äĊÕ IćvĂæÆöå ćwă w£ ìĊ£Āþù¾ă ÿ ĈÅwþÉ½vºĉº~ ¿v Ić¿½ÿ

Ĉù ¾z ½¹ v½ øÆĊ£wúñv¾~ā½wé ĂæÆöå ÿ Iüîĉ¾ùvĀöòýj w£ºúÝ ĈöĊö´£ ĂæÆöå ¢Åv ¾í» Ăz ÷¿đ )¹¾Ċñ ā¿Ā³ ½¹ ¾¤ÊĊz ćv

åv¾â«Ăă¹ ½¹ )¢Åv ā¹Āz wĊýw Åv ÿ ûwúõj IĂÆýv¾å ćwĊ Ăö´ý wz º¤Å ÿ ¹v¹ ÿ Ĉîĉ¹Àý ĈÝĀý ĈöĊö´£ ĂæÆöå ¾Ċ·v ćwă

ā½wé ĈþÞĉ IyĊé½¢å¾Þù ā¿Ā³ ½¹ vº¤zv ½¹ ĈöĊö´£ ĂæÆöå )¢Åv ā¹¾í ¿wáj IćvĂ·wÉ ÿ ĈÅwþÉ ûj Ăz ìĉ¹Àý ćwă

z ªĉ½º£ Ăz wùv )¢Év¹ Àí¾ú£ ĈÑwĉ½ ĂæÆöå ÿ üă» ĂæÆöå ºþýwúă āÂĉÿ Ăz I¢å¾ñ ôîÉ ¢þÅ üĉv ½¹ Ăí Ĉ£w³ĒÍv w

Ç¿½v ā¿Ā³ Ăz ćº« ½ĀÕ Ăz I¾·w¤ù üĉw¤Êþò¤ĉÿ ć¹wê¤ýv ¹¾îĉÿ½Ĉĉw{ĉ¿ ÿ ĈéĒ·v IĈþĉ¹$ĈÅwþÉ)¹¾í vºĊ~ ¹ÿ½ÿ #ĈÅwþÉ 

øĄù ¿v Ĉîĉüĉ¾£ ā¿Ā³ ½¹ ćÿ )¢Åv ü£ÿ¾îÅv ¾«v½ IĈöĊö´£ ¢þÅ Ăz èöÞ¤ù ÿ ĈĉwĊýw¤ĉ¾z ¾Ċ·v ûwåĀÆöĊå ćwă

 ¶ĉ½w£Ĉĉw{ĉ¿ ā¿Ā³ ½¹ ü£ÿ¾îÅv )¹½v¹ Ă«Ā£ ½Ā· ½¹ ÿ Ì·wÉ ½w§j ¢ÅwĊÅ ÿ Ĉĉw{ĉ¿ I¢ĊÆþ« IçĒ·v IĂæÆöåĈÅwþÉ 

 5¿v ºþ£½w{Ý Ăí ¹½v¹ ĈúĄù ½w§j ¾þă ÿôĊ¸£ ÿ ¾þă$,42/ I#Ĉĉw{ĉ¿ øĄåĂýwÅwþÉ$,422  ÿ,43. I#Ĉĉw{ĉ¿ ĈÅwþÉ

ć½wúÞù$,424 I#Ĉĉw{ĉ¿ĈêĊÅĀù ĈÅwþÉ$,442 ÿ #Ĉĉw{ĉ¿$-+,+½¹ )#  ¡v¾Úý ĂÖêý üĉ¾¤úĄù ÿ āºĊî¯ ¾Ċ·v ¾§v

Ĉĉw{ĉ¿ ÿ ĈÅwîÝ ûvĀþÝ wz ćÿ Ûw«½v ¾~ ¡đwêù ¿v Ĉîĉ Iüĉv ¾z āÿĒÝ )¢Åv āºÉ ĂÑ¾Ý ćÿ ĈöĊö´£ ĈÅwþÉ

$Ĉĉwúý¿wz,43,Ĉù ĈÅwîÝ ć¹¾z½wí ¾þă ā¿Ā³ ûĀùv¾Ċ~ # ÷ĀĄæù ¿v ü£ÿ¾îÅv ā¹wæ¤Åv I¾Ċ·v Ăõwêù ¢Ċúăv )ºÉwz

Ý ÿ ĈÅwîÝ ôĊö´£ ½¹ Ĉĉwúý¿wz ĈöĊö´£ ¹¾îĉÿ½ ÔÆz ÿ ±¾É ½¹ v½ ćÿ Èêý Ăí ¢Åv ûj ¾z ÈăÿÂ~ üĉv )¢Åv Äî

Ĉĉw{ĉ¿ Ăz¹½Āù ĈÅwþÉ Ăýw¸zw¤í Üzwþù IÈăÿÂ~ üĉv ½¹ )ºă¹ ½v¾é ĈÅ½¾z ¹½Āù #ü£ÿ¾îÅv Ĉúöé ½w§j$óÿv Ă{£¾ù ćv

 ĈÅ½¾z IĈùĀĄæù ôĊö´£ ¿v ½ĀÚþù )¢Åv ā¹Āz ĈùĀĄæù ôĊö´£ Iûj Çÿ½ ÿ ¢Åv Ă¤å¾ñ ½v¾é ā¹wæ¤Åv øĊăwæù Ów{£½v

)¢Åv IûĀ¤ù ĈöÍv ¢åwz ½¹ #¾òĉ¹ øĊăwæù ¹vº¤ùv ½¹ ĈúĊăwæù$Ĉév¾Év wĉ ÿ #÷ĀĄæù ìĉ ôĉ» ½¹$Ĉ«v½ºýv ¡½ĀÍ Ăz 

ü£ÿ¾îÅv ć¾îå ĂùĀÚþù 

¢³wÅ Ăz ü£ÿ¾îÅv ºÉ Ă¤æñ Ăí ½ĀÖýwúă¢³wÅ üĉv ¿v ìĉ ¾ă ½¹ ÿ Iā¹¾í ¾Úý½wĄÙv ÿ ¹ÿ½ÿ Ĉæö¤¸ù ćwă ìĉ Iwă

 ±¾Öù ĈöÍv āºĉv ÿ¹ wĉ¢³wÅ üĉv ĂÝĀú¬ù )¢Åv ā¹v¹ ÔÆz ÿ ā¹¾íāºĉv ÿ wăûj ½¹ āºÉ ±¾Öù ćwă ĂùĀÚþù Iwă

ôĊîÊ£ v½ ü£ÿ¾îÅv ć¾îå ĈùĈù Ĉå¾Þù ć¾îå ĂùĀÚþù üĉv Ăùv¹v ½¹ )ºă¹)¹ĀÉ 

ā¿Ā³ üĊõÿv 5ĂæÆöå #äõv ¿v Ëw· ½ĀÕ Ăz ü£ÿ¾îÅv )¢Åv ĂæÆöå Iā¹¿ øöé ûj ½¹ ćº« ½ĀÕ Ăz ü£ÿ¾îÅv Ăí ćv

þò¤ĉÿ ÿ ¢ýwí v½ ûwÆýv ĈýĒêÝ ćvĀé ¹ÿº³ ¢ýwí Ăí ¢æñ ûvĀ¤z Ĉöí āwòý ìĉ ½¹ ºĉwÉ )¢Åv Ă¤å¾ĉ¼~ ¾Ċ§w£ üĉw¤Ê

w£ºúÝ üĉw¤Êþò¤ĉÿ ÿ I¹v¹ ½v¾é ć¹wêý ¹½Āù(  ĂêöÝ ºéwå ĂêöÝ øĊăwæù ¢ýwí ¿v ü£ÿ¾îÅv )v½ ûj ć½v¹wþÞù ÿ ûwz¿ ¹ÿº³

¢ĉwá Ăýwñÿ¹ üĊþ°úă ÿ Iûj ¾z Ĉþ¤{ù èåvĀ£ ÿ( ûvĀþÝ Ăz v½ ½vÀzvāºĉv È¸z ôĉ» ½¹ )¢Åv Ă¤å¾ñ ÷vÿ ĈÅwÅv ćwă

Ĉĉw{ĉ¿ ĈÅwÅv øĊăwæùĈÅwþÉ  Ăz v½ ½Āí¼ù ûvĀþÝ ÿ¹ ²ĊÑĀ£ v¼õ J¹¾í øĊăvĀ· ²ĉ¾Ê£ v½ ÷ĀĄæù ÿ¹ üĉv ü£ÿ¾îÅv
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Ĉù óĀíĀù ºÞz È¸z ¾Åw£¾Å ½¹ ćÿ Ĉþĉw¤Êþò¤ĉÿ ¾Úþù ¾òĉ¹ ćĀÅ ¿v )øĊþí< ĂæÆöå ¾Î¤¸ù ¶ĉ½w£

x¾á$;From Descartes to Wittgenstein, 1981ό1995)óđº¤Åv āĀĊÉ üĊþ°úă ÿ # ¿v ÿ ÿv ć¿½ÿ

øĄù Ăúă )¢Åv āºýv½¼ñ v½ ĈæÆöå ā½ÿ¹ ĂÅ Iÿv ½w§j ¾z wþz Iüĉw¤Êþò¤ĉÿ )¢Åv āºþîåv ĂĉwÅ ÿv ûwz¿ ÿ üă» ĂæÆöå ¾£

ā½ÿ¹ ½w§j üĉ¾¤úĄù 5¢Åv yĊ£¾£ üĉºz ÿv ćwă 

 óÿv ā½ÿ¹ĈêÖþù ĂõwÅ½ 5(ĈæÆöå $Tractatus Logico-Philosophicus# 

  5÷ÿ¹ ā½ÿ¹Ĉzj xw¤í  ÿāĀĄé xw¤íćv xw¤í JÈăÿÂ~ĈæÆöå ćwă$The Blue and Brown 

Books, Philosophical Investigation# 

  xw¤í 5÷ĀÅ ā½ÿ¹üĊêĉ xwz ½¹ $On Certainty# 

 wĄþ£ ćÿ IĂõwÅ½ ½¹ ½¹Ĉĉw{ĉ¿ Ăz IĂöú« ìĉ ºþz ½¹ øĊê¤Æù ½ĀÕ Ăz ĈÅwþÉ1'/-, Ĉù ā½wÉv 5ºþí 

<Ĉúý v½ çĒ·v Ăí ¢Åv üÉÿ½ĈĉĒÞ¤Åv çĒ·v )¹½ÿj½¹ ¡wúöí yõwé Ăz ûvĀ£ çĒ·v$ )¢Å

Ĉĉw{ĉ¿ ÿĈîĉ ĈÅwþÉ#)ºýv$; Iüĉw¤Êþò¤ĉÿ-+,/ 5,-0# 

Ã½¹ ½¹Ĉĉw{ĉ¿ ćwă½w¤æñĂz I¢Åv āºÉ ¹v¾ĉv ÷ÿ¹ ā½ÿ¹ ½¹ Ăí ĈÅwþÉ Ĉù ¾ĉ¿ ¹½vĀù 5¹¿v¹¾~ 

<Ĉĉw{ĉ¿ĈúĊÚÝ ÛĀÑĀù ĈÅwþÉ vĈù üù Ăí Ĉĉw« w£ ÿ ¢Å āºĊúĄå ºz Ēùwí øþĊ{z øývĀ£

)¢Åv āºÉ  ćwăwÖ·( Ĉýwz¿ mÊþù wz Ĉòúă( Ĉĉw{ĉ¿ øĄå ½¹ 5¿v ºþ£½w{Ý ĈÅwþÉ, # Àí¾ú£

¢É¿ ÿ w{ĉ¿ ûĀ¯ ćÀĊ¯wý ¡w³ĒÖÍv ¾z ã¾Í J- #Ĉĉw{ĉ¿ ¾ĊzwÞ£ ¹¾z½wí ¿v ¢öæáĈÅwþÉ 

ûwz¿ ÷¾å wz èåvĀùûwÉ J. #Ĉĉw{ĉ¿ ¡w³ĒÖÍv ôĊö´£ äĉ¾Þ£ Ăz ¿wĊý ¾þă Iw{ĉ¿ ¾ĊÚý ĈÅwþÉ

ć¾þă ¾§v ÿ J/ #Ĉĉw{ĉ¿ Ăí āºĉv üĉvĂ·wÉ ĈÅwþÉûvÿ½ ¿v ćvĈÅwþÉ  #ĈSöÝ ¡wþĊĊ{£ ćv½v¹ ÿ$

)¢Åv$; IëĒñ-+,, 50.(00# 

Ĉù Ĉêö£ Ĉîĉ v½ ÷ĀÅ ā½ÿ¹ ÿ ÷ÿ¹ ā½ÿ¹ IwùĀúÝ Iów³ üĉv wz Jºþþíüĉw¤Êþò¤ĉÿ ûw³½wÉ Ĉ·¾z(  ôĊý¹ ºþýwúă

ëÿ½wÉ ówĉĀù$Sharrock-Daniel Moyal#(ā¹¾í Ûwå¹ ā½ÿ¹ ĂÅ ¹Ā«ÿ ćwÝ¹v ¿v I Ißwz¹$ºýv-+,+ 5,/ )# 

ûwÆýv #x 5ĈÅwþÉ<ûwÆýv ¢Ċăwù ā½wz½¹;$On Human Nature#  ûj ½¹ Ăí ¢Åv ü£ÿ¾îÅv ½w§j ¿v Ĉîĉ

¯ øĊăwæù ¢ĉÀí¾ù wz ûwÆýv Ĉöùwî£ āwò¤Åw· ĂzĂêöÝ ûĀ¢ĊÆþ« ÿ Ĉĉw{ĉ¿ IäÕvĀÝ ÿ wă Ĉù ½¹ ü£ÿ¾îÅv )¹¿v¹¾~

 ĂæÆöå Ăz I¦´z ćwþ§v ½¹ )¢Åv āºÊý #ôùwî£$¢Êñ¾å Ăĉ¾Úý èöÖù øĊöÆ£ ÿ IāºĉÀñ¾z v½ ĈæÆöå ć¾Úþù I¾§v üĉv

Àĉ¾ñ ûj āwòĉw« ÿ yă¼ù üĊþ°úă ÿ ć¹¾å üĊz Ôzvÿ½ ½¹ çĒ·v ÿ ¢ýwí Ĉù )ºý¿ 

Ĉîĉ 5û½ºù ðþă¾å ÿ ĂæÆöå #© āÁvÿ ¿v Ă¤¸Ċă¾å ÷¹¾ù ¿v ½ĀÚþù )¢Åv Ă¤¸Ċă¾å ÷¹¾ù ü£ÿ¾îÅv ćºĊöí ćwă

 ºăvĀ· Ăí ½ĀÖýwúă Ă¤{õv )¢Åv āºýw¬þñ ¹Ā· ½¹ ĈzĀ· Ăz v½ Ĉĉw{ĉ¿ ÿ çĒ·v I¢·wþÉ Ăýwñ ĂÅ Ăí ¢Åv ¢Ċz¾£ ĈÝĀý

 ÷wý Ăz ć¾§v ½¹ ü£ÿ¾îÅv )¹½v¹ ćºĊöí Èêý I¢Ċz¾£ üĉv ½¹ Ĉĉw{ĉ¿ Iºùj<û½ºù ĂæÆöå;$Modern 

Philosophy# ôÎå¾Å wz v½ Ĉ¤Ċz¾£ üĊþ¯ ĈýĒêÝ ćvÀ«vĂĉv½v āºĉÀñ¾z ÿ āºĊî¯ ¡½ĀÍ Ăz ÿ ĈÝĀÑĀù ćwă 

Ĉù IĈþă» ¾ĉÿwÎ£ ÿ ôĊ¸£ ûĀ¯ ĈþĉÿwþÝ ¾ĉ¿ wz v½ ôĊ¸£ ûvĀþÝ I÷½wĄ¯ ÿ ¢ÆĊz ôÎå ôĉ» ów¨ù ûvĀþÝ Ăz )ºþí
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ûwĄ« IçĒ·v ôĊ¸££ IĈĉwúý¿wz IĈõwĊ· ëv½¹v IôĊ¸£ ÿ ćÀ¤ýwå IĈõwĊ· ćwăĈù ĈÅ½¾z ćºþù½w¬þă ÿ ôĊ¸ ¾ñv )ºþí

Ĉù ü£ÿ¾îÅv ĈĉĀñ wùv I¢Åv ĈæÆöå ¹Ā· ć¹Ā· Ăz ¾§v üĉv Ă¯ Ăí v½ û½ºù ðþă¾å ¡w{§ wz w¤{Æý ¾ÍwþÝ ºăvĀ·

 ¢³wÅ ûwúă ½¹ ¾§v üĉv ¡½ĀÍ üĉv ¾Ċá ½¹ )ºþí üĉÿº£ Ă¤¸Ċă¾å ¹v¾åv Ç¿Āùj ćv¾z ¢Åv ĈæÆöå ¾ÍwþÝ ûwúă

Ĉù ½v¾é ûj ¶ĉ½w£ ÿ ĂæÆöå )¹¾ĊñĂõwêù ½¹ ü£ÿ¾îÅv ûvĀþÝ wz ćv<ĂÊĊöí ĂĊöÝ ā¿½w{ù øÆĊý½ºù ĂÊĊöí ¹Ā· wùv I¹Āz wă

ºÉ ; ðþă¾å ćwă½wĊÞù ûwĊz ÿ û½ºù ðþă¾å ºêý Ăz<đvÿ ;ÀĊý Ĉù¾Úý Ăz )¹¿v¹¾~ Ĉù ć¹wêý ÷wêù ½¹ ü£ÿ¾îÅv ºÅ½

 )¢Åv Ă¤·v¹¾~ Iāºùj û½ºù ĂæÆöå ½¹ Ăí ûj ĈÅwÅv ¾ÍwþÝ ĈÅ½¾z Ăz Iû½ºù ðþă¾å 

< IĈz¹v Ić¾þă ½w§j ûj ćÿw³ ðþă¾å üĉv )¢Åv ĂÞùw« āwñj¹Ā· ¾ĊúÑ đvÿ ðþă¾å

v½ ûwñ¹¾í ôĊÎ´£ ë¾¤Êù Ü«¾ù xĀ¯½w¯ Ăí ¢Åv ĈæÆöå ÿ ĈÊăÿÂ~ Ĉù ðþă¾å )¹¿wÅ

 ºĊĉw£ ÿ ¢þÅ ¿v ĈúĄå ¾z Ĉþ¤{ù ºĉwz ü¤åwĉ ÷ÿvº£ ćv¾z Ăí ¢Åv ¾ĉ¼~ yĊÅj ć¹½ÿw¤Å¹ đvÿ

ùv¾Ċ~ ĈÝwú¤«v ćwă½w¬þă ā¹¾¤ÆñĈýĀ üĉv Ăí Iºýÿ¾z ûwĊù ¿v wăÀĊ¯ ûj Ĉ¤éÿ )ºÉwz Çv

÷¾«đ çwæ£v ĈùĈù v½ đvÿ ðþă¾å ćw« yöê£ ðþă¾å Iº¤åv)))¹¾Ċñ Çÿ½ üă» ¡wĊ³ ÿ wă

Çv¹w~ )¹½v¹ v½ ¹Ā· Ĉ£v» ćwă Ăþùv¹ Ăí I¢Åv ìĊý ÿ w{ĉ¿ IĈêĊê³ ¾ùv Ä~vĀõ¹ ¡wĊ³ üĉv

ÈăÿÂ~ ãvºăv ÿ óđº¤Åvûj èĉ¾Õ ¿v ćº« ćwă wăäĉ¾Þ£ Ĉù¹ĀÉ)$; Iü£ÿ¾îÅv-+,-# 

ĂÚåw´ù āºĉv ¿v ā¿Ā³ üĉv ½¹ ü£ÿ¾îÅv 5¢ÅwĊÅ ÿ çĀê³ #¹ć½wí$Conservatism# Ĉù Ûwå¹ üĊþ°úă )ºþí

}¯ vÿ¾~ Ĉz ÿ èĊé¹ Ĉăwòý wz ü£ÿ¾îÅv½v¾é ¹wê¤ýv ¹½Āù ½vÿ¹v ÿ ówîÉv Ăúă ½¹ v½ Ĉĉv¾ñ Ĉùxw¤í Ĉ·¾z )ºă¹ ćwă

 ¿v ºþ£½w{Ý ĂÍ¾Ý üĉv ½¹ ÿvùć½wí ĂÚåw´ù ćwþÞ$The Meaning of Conservatism (1980 and 

2002)# IøĊÉwz ½wí ĂÚåw´ù ìĉ ĂýĀò¯$How to Be a Conservative#  ÿĀý }¯ ûv¾îæ¤ù$Thinkers 

of the New Left (1985)#  )¢Åv 

 ½w§j 5üĉ¹ ĂæÆöå ÿ üĉ¹ #āvº· Ă«ÿ$The Face of God (2012)# IûwĄ« ±ÿ½$The Soul of the 

World (2014) # ÿwù ćwÆĊöí$Our Church (2012) I#Ă¤Å¹ üĉv Ăz ÓĀz¾ù ÿ Ĉĉw{ĉ¿ Èêý ü£ÿ¾îÅv )ºýv

Ĉĉw{ĉ¿Ĉù Ă¤Æ«¾z ā½vĀúă IāºÉ¹wĉ ½w§j ½¹ v½ ĈæÆöå ĈÅwþÉ)ºþí 

 ½¹ ÿ ¹½v¹ Ĉòý½¾~ Ĉz¹v ¡Ēĉwú£ ü£ÿ¾îÅv Iºùj ów³ ±¾É ½¹ Ăí ½ĀÖýwúă 5Ĉz¹v ºêý ÿ ĈñºþÆĉĀý I¡wĊz¹v #ÿ

ĂþĊù¿ üĉv  Ăí Iā¹v¹ ½wÊ¤ýv èåĀù ûwù½ ½wĄ¯ìĊ Ċ¤ýw· ćwăĀò¤æñ$Xanthippic Dialogues(1993, 

1999)# Ĉĉw{ĉ¿ ¦³w{ù ½¹ ü£ÿ¾îÅv )¢Åv āºÉ ÿ¾zÿ½ ûwñºþývĀ· ÿ ûvºê¤þù ûvÿv¾å ów{ê¤Åv wzów¨ù ĈÅwþÉ ćwă

üĊ¤Åj üĊ« ûĀ°úă ĈñºþÆĉĀý ¿v ¡wĊz¹v ¿v ć¹wĉ¿$Jane Austen#¡ĀĊõv )Ãv )Ĉ£ I$Thomas Stearns 

Eliot#¾Ċ ÆîÉ I$William Shakespeare# ºöĉvÿ ½wîÅv ÿ$Oscar Wilde# ¾í» Ĉù )ºþí 

Ĉĉw{ĉ¿ #¿xw¤í ½¹ ü£ÿ¾îÅv ¡wĉ¾Úý üĉ¾¤úĄù 5ĈÅwþÉ ćwăôĊ¸£ ÿ ¾þă$Art and Imagination# I øĄå

Ĉĉw{ĉ¿ĈÅwþÉ$The Aesthetic Understanding#  ÿĈĉw{ĉ¿ Ĉĉw{ĉ¿ Ăõwêù Ăí ¢Åv wîĊýw¤ĉ¾z ½¹ ©½ºþù ĈÅwþÉ

xw¤í üĉv ½¹ āºÉ ±¾Öù ¡wĉ¾Úý ÿ yõwÖù )¹ÿÀåv ûj Ăz ºĉwz ÀĊý v½ Ăz ÿ ºþ¤Æă ć¾Úý ¦³w{ù w£ºúÝ Ăõwêù ÿ wă

Ĉĉw{ĉ¿ øĊăwæùĈÅwþÉ Ĉĉw{ĉ¿ v½j ÿĈÅwþÉ Ĉùów¨ù ÿ ¹¿v¹¾~ôĊö´£ ¢ùº· ½¹ Ĉòúă wăĈù ¡wĉ¾Úý ÿ wă )ºþÉwz
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þ°úăxw¤í üĊ ćwăĈêĊÅĀù øĄå$The Aesthetic Understanding (1983, 1998)# IĈĉw{ĉ¿ ĈÅwþÉ

ĈêĊÅĀù$The Aesthetics of Music (1997)# IĈĉw{ĉ¿ć½wúÞù ĈÅwþÉ$The Aesthetics of 

Architecture(1979)#  Ăõwêù ÿĈĉwúý¿wz ÿ ĈÅwîÝ$photography and representation(1981)# 

 ¦³w{ù ¿v Ĉ{Ċí¾£ā¿Ā³ ôtwÆù wz ć¾Úýć¹¾z½wí ćwă Ĉù)ºÉwz 

 

 

È¸z ½¹ ûj ĈöĊúî£ ¦³w{ù ÿ ¾í» ćºĊöí Ă¤îý ºþ¯ w¬þĉv ½¹üĊĊ{£ ôĊÒæ£ Ăz ćºÞz ćwă Ĉù ¢Æ¸ý )¹ĀÉ

Ĉĉw{ĉ¿ ü£ÿ¾îÅv ¾Úþù ¿v Ăîýj 5¢Åv ĈæÆöå ¾îæ£ yöé ¾Ñw³ ¾ÎÝ ½¹ ĈÅwþÉ<Ĉĉw{ĉ¿ ÷ºê¤Þù üù Ă¤Æă ĈÅwþÉ

Ă·wÉ ¾ĉwÅ ¿v ā¿ÿ¾ùv ûj ¢Ċúăv ÿ ¢Åv ĂæÆöå ¾ĉwÅ Ăz ćÀí¾ù Ă¤É½ üĉv ¾Õw· Ăz ¾ñv Ĉ¤³ I¢Åv ¾¤ÊĊz ĂæÆöå ćwă

Ă·wÉºÉwz Ă¤Æzvÿ wă$; Iü£ÿ¾îÅv-+,1òĉ¹ )#$¾þă ÿ çĒ·v I¢·wþÉ ¢ö¨ù Ăz ü£ÿ¾îÅv ¾îæ£ Ăîýj ¾Cognition, 

Ethics and Art$Ĉĉw{ĉ¿ ÿ ¾Ċ· I¢êĊê³ ûwúă wĉ ÿ I#Truth, Good and Beauty )¹½v¹ ÷w£ Ă«Ā£ #

$¢ýwí ¾îæ£ ü£ÿ¾îÅvImmanuel KantÓĀz¾ù ÜöÑ ĂÅ üĉv Ăz Ăí v½ # Iûw¤Åwz ûwýĀĉ Ăz ûj ĂêzwÅ Ă¤{õv ÿ$ ºýv

åvĀuý IûĀÕĒåv$ÃwþĉĀíj Ĉþĉ¹ ¾îæ£ ÿ ûwĊýĀÕĒThomas Aquinas.STĈù ¾z # ĂöuÆù ìĉ ûvĀþÝ Ăz #¹¹¾ñ

Ĉù Ă«Ā£ ÷vºù ā¿Ā³ ĂÅ ¡ÿwæ£ Ăz ÿ ¹½v¹ ¾Úý ½¹ ĈÅwÅv )ºþí 

 ć¾îå ĂùĀÚþù
ü£ÿ¾îÅv

Ċýåăü

  cÌåĈI
¼äÌĉç

 ßĀĈ
 ¸ĉċáü
cSßą

 e _čĀÚ
ÐäÌ¾ä

 e ć½Q
½Q Ċýåăüć

 @LÌ¾ÎQI
¼¹ßĉå½čĈ
¼ÎQI ßĀĈ e

 ¼½ÌÏ½T
¼äÌĉç

#þüIčÑ&ĊĀăö ßÿÌü ĊĀăö$ÐĈÌ¶ 

#cÌÎT QeßÚ$ć½ÌÒèĉºÒ½e 

#āąÌ·Ñ$Ðè¹áü ßĀĈ 

Ąå¾ĈSßą e Ċè¾ă¶ 

ĊôüÌÛągSÌ¶ 

¼½ÌÏ½T gáôĈ āÊÌåą%¼äÌĉç 

dTčÚ ĊÎ QeSe%gQáÎSÌ¶ gÌċ 

 e dÌÑč¶ cÌÒäIQ @cÌąS

ćÎ ÌÎ ßĀĈ¼ýåăü Ċ½Ìą 

 LSčê * Ċ×eIßÝ 

 ½v¹Āúý,ü£ÿ¾îÅv ¾«v½ ć¾îå ĂùĀÚþù 5 
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Àĉ¾ñ Ĉĉw{ĉ¿ Ăz ¹Ā· ½w§j Ăúă ½¹ ü£ÿ¾îÅv Ăîþĉv ¾·j Ă¤îý ÿ Ĉù ĈþÞĉ J¢Åv üĊÊĊ~ ¡wîý ÀĊý ûj ôĊõ¹ ÿ ºý¿

Ĉĉw{ĉ¿ ¢Ċúăv ĈÅwþÉĂ·wÉ Ăúă ½¹ v½ Ĉĉw{ĉ¿ ¿v ¦´z ¡½ÿ¾Ñ I¦³w{ù Ăúă ½¹ûwĉwúý wă Ĉù āºÉ ¹wĉ ¦ö¨ù ÿ ¹¿wÅ

ûwÊý Ĉĉwúþăv½ ÓĀÖ· ûĀ°úă v½ ûj ĈòýĀò¯ Ĉù Èĉwúý ü£ÿ¾îÅv ć¾îå ĂùĀÚþù ¿v Ĉöí ć½v¹Āúý Iôĉ» ½¹ )ºă¹

)¢Åv āºÉ ā¹v¹ 

ü£ÿ¾îÅv ĈÅwÅv øĊăwæù 

ĂêöÝ ºéwå ĂêöÝ$Disinterested interest# 5 
Ĉĉw{ĉ¿ wz ÷ĀĄæù üĉvĈĉw{ĉ¿ )¹½v¹ Ĉòþ£wòþ£ ºýĀĊ~ ºĉº« ĈÅwþÉĂÎ¸Êù xw¤í wz ºĉ¹¾£ Ĉz ºĉº« ĈÅwþÉ èöÞ¤ù wă

ć¾{Æ¤åwÉ Ăz$The third Earl of Shaftesbury# ¾z Āö« Ăz ÿ½ v½ ćºþöz ÷wñ Ĉù üĉv ½¹ ć¾{¤ÆåwÉ )¹½v¹

üĊĊ{£ āºþþí ć½ÿv¹ ¹¾å û¹Āz ĂêöÝ ºéwå ¹¾îĉÿ½ èĉ¾Õ ¿v v½ Ĉĉw{ĉ¿ xwz ½¹ ć½ÿv¹ xw¤í Ĉù Ăz ĈÆí Ĉ¤éÿ )ºþí

ĂêöÝ ÷wú£ ºĉwz Ăí ¢Åv ûj ćwþÞù Ăz ¹½v¹ ĂéĒÝ Ĉĉw{ĉ¿ āÂzv ¹Ā· ¾z wå¾Í ºývĀ¤z w£ ºĄý ĀÅ ìĉ Ăz v½ ¾òĉ¹ ćwă

)¹ĀÉ Àí¾ú¤ù #w{ĉ¿ èöÞ¤ù$  

<Ĉù ½¹ v½ Ă¤îý üĉv ¢ýwí Ăĉ¾Úý ìĉ ±¾Õ Ăz ĂêöÝ ºéwå ĂêöÝ û¹v¹½v¾é wþ{ù wz ÿ ºzwĉ

¦´z Ĉ¤·wþÉw{ĉ¿Ĉù ÀĊòýv ûvĀþÝ Ăz wĊÉv wĉ ¹v¾åv ¿v wù Ăí Ĉùwòþă I¢ýwí ¾Úý èzwÖù )¹¿v¹¾~

ĂêöÝ ¿v Ĉîĉ ü¤·wÅ ā¹½ÿj¾z ¢Ą« ½¹ ć½vÀzvā¾Ąz ûwúĉwă Ĉù ûj ËĀÎ· ½¹ Iøĉ¾Ċñ

 ÷vĀ£ ć¹¾îĉÿ½ā¹¾í »w¸£v ĂêöÝ wzøĉv$; Iü£ÿ¾îÅvb-++4 5.3 )# 

ĂÊéwþù øî³ āĀé ºêý xw¤í ½¹ ¢ýwí ûwĊz āĀ´ý ü£ÿ¾îÅv ¾Úý ¿v ĂývºþúÉĀă ćv āĀĊÉ Ăz ¢ýwí v¾ĉ¿ J¢Åv ÀĊòýv

Ĉù ¢ĉvºă ĈùwÚý ºĊĉw£ ĂzĂÊĉºýv ¾òĉ¹ ¹wÞzv Ăí ºþíĈù ½v¾é ā¹¾¤Æñ ¾Ċ§w£ ¢´£ #))) ÿ çĀê³ Iüĉ¹$ v½ ûwù wz )ºă¹

 üĉvĈýwù¿ ów³ów¨ù v½ ÿ¹ ûj ûwĊù ĂêöÝ ÿ ºý¿¾å ÿ ½¹wù ów¨ù ¢ýwí Ăí ĈùĈñ¹wÅ Ăz Iºý¿ Ĉù ½¹ v½ Ă°ýj øĊývĀ£

Ă°z Ăí ºĊþí ½ĀÎ£ v½ ć½¹wù )øĊzwĉ½¹ ¹½v¹ üă»Ĉù ÇĀáj ½¹ v½ ÇvĈù ¡¼õ ÿ èÊÝ wz ÿv Ăz )¹¾Ċñ Àñ¾ă wù I¹¾òý

ĂêöÝ ½¹wù üĉv Ăí ¢æñ øĊăvĀ¸ý ë¹Āí üĉv Ăí ¹½v¹ ćvĈù ā¹½ÿj¾z v½ ûjĂêöÝ ®Ċă ÿ ¹¿wÅĂêöÝ ÛvĀýv ¿v ćv ćwă

 ĂêöÝ èöÞ¤ù Ç¹Ā· ¾Õw· Ăz ë¹Āí Ăí wþÞù üĉv Ăz ¹¿wÅ ā¹½ÿj¾z v½ ûj ºývĀ¤z ë¹Āí Ăí ¹½vºý ¹Ā«ÿ ć½¹wù

 )#ûwúă$¢Åv 

½¹ ĂýĀúý ìĉ ûvĀþÝ Ăz ºĉw{ý ¢åwĊă½ üĉv āÂzv Ăí ¢Åv ûj ĈÉ ìĉ Ăz ĂêöÝ ºéwå ĂýwÊý ìĉ ü£ÿ¾îÅv ¾Úý ¿v 

 )¹ĀÉ ×w´õ üîúù ôĉºz ºþ¯ ûwĊù<ć¾òĉ¹ ë¹Āí ®Ċă v½wîÉj Ĉúý wz v½ Ç¹Ā· ë¹Āí Ăí ć½¹wù ćv¾z ºývĀ£

)ºþí wæĉv v½ ôĉºz Èêý ¢Åv āºĊÊí ÇĀáj ½¹ ĂéĒÝ$;#ûwúă 

½vÀzv ÿ ¢ĉwá Ăýwñÿ¹ɊEnds and Meansɉ 5 

$ü£ÿ¾îÅv-++4Ăõwêù ½¹ #Ĉ¤·wþÉ Ĉĉw{ĉ¿ ā¾Ċ· āwòý ûvĀþÝ wz ćv$The Aesthetic Gaze# Ĉù 5ºĉĀñ< ¢ĊõwÞå

ĂöĊÅÿ ÿ ¡wĉwá È¸z ÿ¹ ¾ă ôùwÉ ĈýĒêÝ¢Åwă$; Iü£ÿ¾îÅva-++4 5,.2ĂåwÑv ¾òĉ¹ ćw« ½¹ Ăõwêù ûwúă ½¹ ÿ # 

Ĉù 5ºþí<ûwĉwúý ¾ăwÙ ÿ¹ wz wăÀĊ¯ Ăúă üĉ¹ ûwĄ« ½¹ Ĉùā¹wæ¤Åv ćv¾z Ĉĉwă½vÀzv ûvĀþÝ Ăz 5¹ĀÉ ûvĀþÝ Ăz ÿ wù ćwă
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 ¡wĊö¬£ ¡wéĀö¸ùĈ³v¾Õ ¿v ĈþĊù¿¾£¾z ćwă$; 5ûwúă,.3Ĉ¤·wþÉ Ĉĉw{ĉ¿ ¡wĊz¾¬£ ûĀùv¾Ċ~ Ăõwêù ûj ½¹ üĊþ°úă )# 

Ĉù 5ºĉĀñ<½wí Ăí Ĉùwòþă ĈùĂöĊÅÿ üù ¢ĊõwÞå øþí Ăí Ĉùwòþă Iów³ üĉv wz )¢Åv ºùj½¹ yÆí ¢ĉwá ćv¾z ćv

ć¿wz ĈùÆĊý ¡¼õ ćv¾z ćv ĂöĊÅÿ ć¿wz )¢Åv ĂÆæý Ĉå ¢ĉwá üù ¢ĊõwÞå Iøþí¢$; 5ûwúă,/,# 

ĂýĀúýĈù ûwÊý ü£ÿ¾îÅv ¹Àý v½ üĉ¾ĉ¹ ĂöuÆù ¢Ċúăv çĀå ćwăÿ¹ üĉv ĂÖzv½ ĈòýĀò¯ ĈÅ½¾z Ăz ćÿ )ºă¹ 

ĈùüĊĊ{£ û¹Āz ĂêöÝ ºéwå ĂêöÝ ĈþÞĉ üĊÊĊ~ ÷ĀĄæù wz ºýĀĊ~ ½¹ v½ ûj ÿ ¹¿v¹¾~ Ĉù ºýĀĊ~ Ăz IÈăÿÂ~ üĉv ½¹ )ºþí

)ºÉ ºăvĀ· Ă¤·v¹¾~ IāºÉ¹wĉ 

÷wñ ¾«v½ ćwăĈĉw{ĉ¿ ÔÆz ÿ ªĉÿ¾£ ½¹ ü£ÿ¾îÅvĈöĊö´£ ĈÅwþÉ 

¡½ĀÍ ĂýĀòþĉv ÈăÿÂ~ üĉv ĈöÍv ÈÅ¾~Ĉĉw{ĉ¿ ÔÆz ÿ ªĉÿ¾£ ½¹ ü£ÿ¾îÅv ¾«v½ 5¢Åv āºÉ ćºþz ĈÅwþÉ

÷wñ Ă¯ #Ă¬Ċ¤ý ÿ Çÿ½ IÛĀÑĀù È¸z ĂÅ ½¹$ĈöĊö´£K¢Åv Ă¤Év¹¾z Ĉĉwă 

Ĉù ā½wÉv ü£ÿ¾îÅv ¹½Āù ½¹ øĄù Ă¤îý ìĉ Ăz I¦´z Ûÿ¾É ćv¾zûj ÿ ¹ĀÉ Ĉù ćÿ üă» ĂæÆöå Ăz ÓĀz¾ù )ºÉwz

ÈăÿÂ~ ½¹ ćÿÈăÿÂ~ ½¹ ć¹¾{ăv½ ÿ ĈÅwÅv Ă¬Ċ¤ý ìĉ Ăz IāºÉ¹wĉ ā¿Ā³ ½¹ ¹Ā· ćwă ¢þÅ 5ºĊÅ½ ¹Ā· ćwă

Ăz¾¬£ ĈæÆöå¢ÆĊõj āºĉv üĊþ°úă ÿ v¾ñ ìĉ ¾z Ĉòúă Ĉõ¹v¾z ÿ ¹ÿĀòþĊõwí IĂ¯ÿ¾í Iôòă ûĀ¯ Ĉĉwă< ĂæÆöå

üă» ; )ºþ¤Æă Ĉþ¤{ù óĀ{é ôzwé¾Ċá 

¤îý üĉvĈĉw{ĉ¿ ĂõwÆù ćÿ J¹½v¹ ć¹wĉ¿ ¢Ċúăv ĂæÆöå ¶ĉ½w£ ×w´õ ¿v øă ÿ ĈÝĀÑĀù ×w´õ ¿v øă Ă ½¹ v½ ĈÅwþÉ

Ăõwêù ½¹ ÿv )¢åwĉ ûj Ĉýv¾´z Ă¤{õv ÿ ã½wÞ¤ù ÿ¾úöé ¿v ¾£½ÿ¹ Ĉĉw«Ĉĉw{ĉ¿ ô·ºù ½¹ Çvā¾ĉv¹ ½¹ ĈÅwþÉ ã½wÞúõv

Ĉù ā½wÉv ¹Ā· Ĉ¤åwĉ½¹ Ă¤îý üĉv Ăz wîĊýw¤ĉ¾z¾Ċ~ ¦´z ½¹ ÿv )ºþíĈĉw{ĉ¿ Ăz¾¬£ Ăz ÓĀz¾ù ¡wĉ¾Úý ûĀùv ½¹ IĈÅwþÉ

Ĉù Ûÿ¾É Ăùºêù üĉv Ăz vº¤zvĈĉw{ĉ¿ āÂzv ûĀùv¾Ċ~ ûwåĀÆöĊå ¡wÚ³Ēù Ăí ºþíĈĉw{ĉ¿ Ăz¾¬£ ÿ ĈÅwþÉ ûÿºz ĈÅwþÉ

Ĉù wĉj Ăîþĉv ÿ I¢ÅwĄýj ¢ÞĊ{Õ ā½wz½¹ ĈæÆöå øĄù ¡đvoÅ Ă{õwÖù ĈÝĀý wĉ ÿ Ić½ÿv¹ ÿ È¬þÅ ¿v Ĉ¤õw³ IāĀé ûvĀ£

¾¬£ ¿vĂz Ăí ºĉÀñ¾z v½ ĂzĈĉw{ĉ¿ vÀ¬ù ½ĀÕĈù wĉj Ăîþĉv ÿ KºÉwz Ĉ¤·wþÉ üĉv Ăí ¹v¹ ¢{Æý v½ ĈùĀĄæù ûvºz ûvĀ£

ÈÅ¾~ ĈÒÞz wz yÅwþù ÿ øĄù Ă£v» º³ Ĉå v½ ĈæÆöå ÷vºévāĀö« ¾þă ÿ ºêý IĈĉw{ĉ¿ ¿v Ă¤Åw·¾z ćwă ¾ñ

 Iü£ÿ¾îÅv$K¹¿wÅ-+-+¶ý¾Å ûĀùv¾Ċ~ ¦´z ¿v Ä Å #Ā´ý ÿ ¢ýwí ĈæÆöå ćwă ûĀ°úă IćºÞz ûwåĀÆöĊå ĂĄ«vĀù ā

āºĉvºÞzwù ûwåĀÆöĊå ûwĊù ë¾¤Êù Ić¾îå ÿ ĈÆ³ À¤þÅ ĂõmÆù üĊþ°úă ÿ I¾öĊÉ Ăz Iôòă ûĀ°úă I¢ýwí øÆĊõj

Ĉù vĀ¤´ù ÿ ÷¾å ĂõmÆù üĊĊ{£ ½¹ wĄýj Ðéwþ£ ćºÞz ûvĀþÝ ½¹ )ºÅ½<ôĊ¸£ Èêý ;Ĉù Ă¤îý üĉv Ăz üĉv Ăí ºÅ½

ĂÒĊêý ûĀþíw£ Ăí Ĉ£wĊÑ¾å Ăz ¢{Æý wăā¹¾¤Æñ Ăĉ¾Úý ÷Àö¤Æù IāºÉ Ătv½vĈò¤Æzvÿ ÿ Ôzvÿ½ ûĀùv¾Ċ~ Ĉþă» ¾£ ćwă

 )¢Åv ¾îå ÿ Ä³ üĊz ¹Ā«Āù üîúù<ĂÒĊêý üĉv ºĉwÉ ÿ½ üĉv ¿v ÿ ºÉwz ûwÆýv üă» ¿v wù Ìéwý äÍÿ āºĊĉv¿ wă

Ĉĉw{ĉ¿ ĂêöÝ ÛĀÑĀù Ăz ĈÖz½ ®Ċă)ºÉwz Ă¤Évºý ĈÅwþÉ$;ûwúă# 

þÞĉ Iü£ÿ¾îÅv Ĉĉvº¤zv ¾§v ½¹ Ă¤îý üĉvw{ĉ¿ Ăí ¢Åv Ă¤å¾ñ ½v¾é ¦´z ¹½Āù IôĊ¸£ ÿ ¾þă ĈĈĉ ¿v ºĉwz ĈÅwþÉ

¢õw³ ûĀùv¾Ċ~ Ăĉ¾Úý ìĉw{ĉ¿ ćwăĈĉĂĉ¾Úý ¿v Ăý ÿ ¹ĀÉ ¿wáj üă» ĈÅwþÉ $¾þăûwúăI -+,- 5.+ üĉv ûj ½¹ ÿ J#

Ĉù ¾Úý Ăz Ăí ¢Åv ±¾Öù ć½Ā´ù ÛĀÑĀùëv½¹v ÷wú£ ½¹ Ăí ºÅ½ówĊ· IwăĈÝvº£ ÿ wă ćº³vÿ ºþĉv¾å wă ôĊ¸£ ¿v

$ºþ¤ÆĊý ¾òĉºîĉ ¿v ìĊîæ£ ôzwé ¾òĉºîĉ ¿v Ăz¾¬£ ÿ ¾îå IĈþă» ćwăºþĉv¾å üĉv ½¹ Ăí ¢Åv ¹Ā«Āùûwúă I-+-+)# 
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ĂÒĊêý Üå½ ćv¾z Iü£ÿ¾îÅv Ăîþĉv wăæ Ăz¾¬£ ¡wĉ¾Úý ½¹ôòă ÿ Ĉĉv¾ñûwĉv¾ñ( Ĉù üă» ĂæÆöå ßv¾Å Ăz I¹ÿ½

 Ç¾òý ¿v Ăîýj ¢Æ¸ý J¹½v¹ ów{ý¹ Ăz v½ øĄù Ă¤îý ĂÅé ÿ¹Ĉ{Ö  Ăz IĈæÆöå Ĉ¤é¹ wz Iüă» ÿ ā¹wù ÿ I¾îå ÿ Ä³

 Ç¾òýĈ{Öé ĂÅ Ĉù I¾îå ÿ ówĊ· ÿ Ä³ĈæÆöå Ăö´ý ÿ¹ ûwĊù Ĉĉv¾òúă ĈÝĀý IĂîýj ¾òĉ¹ )¹¹¾ñ(  ÿ ĈöĊö´£

ā½wéćv( Ĉù øăv¾åĈĉw{ĉ¿ ć½ÿv¹ I¢ĉwĄý ½¹ )ºþíć» Iûj ¹ÿ¾å ÿ ¿v¾å ÿ Iðþă¾å ¾ùv ½¹ Ăí v½ ĈÅwþÉ I¢Åv ô·ºù

ĉw{ĉ¿ ¡wĉ¾Úý wzĈù Ô{£¾ù ĈĈù ûwÊý I¾òĉ¹ ¡½w{Ý Ăz )¹¿wÅĈĉw{ĉ¿ Ăĉ¾Úý ìĉ ½ĀÖ¯ Ăí ºă¹ ć½ÿv¹ ÿ ĈÅwþÉ

Ĉ¤Åwí Ĉ~ ½¹ Ićÿ āwñºĉ¹ ¿v Ăîýwþ¯ J¢Åv ½v¼ñ¾§v ¾þă èĉ¹wÎù ¿v #ðþă¾å6$wù Ĉêö£ ½¹ Iûj ½¹ ©½ºþù È{þ« ćwă

Ĉĉw{ĉ¿ Ăĉ¾Úý ÿ ìĊ¤ýwù½v wù ¾£¾z ¡wĊþú£ v½ ¹Ā· ¾£¾z āwòĉw« ¾þă Iôòă ĈÅwþÉć½ĀÕ Ăz I¢Åv ā¹v¹ ¢Å¹ ¿ Ăz Ăí

$¢Åv āºÉ ĈĄ¤þù ûwÉÿ¹ ôÅ½wù ¿v ĂúÊ¯ ûĀ¯ ć½w§jûwúă Ia-++4  5,+4 )# 

Ä³ Ĉ{Öé ĂÅ ÿ ôĊ¸£ ÛĀÑĀù Iüă» ĂæÆöå āwòĉw« Ăz ā¹¾Êå ā½wÉv wz(ówĊ·( ¦´z Ăz Iü£ÿ¾îÅv ¹Àý ¾îå

Ĉù ÈÅ¾~ ûĀùv¾Ċ~÷wñ IüĊÊĊ~ Ăùºêù Ăz ¢ĉwþÝ wz Iü£ÿ¾îÅv )øĉ¿v¹¾~ ĈúĄù ćwăĈĉw{ĉ¿ ½¹ Ă¤Év¹¾z ĈöĊö´£ ĈÅwþÉ

Ĉù ¹wĉ ÔÆz ÿ ªĉÿ¾£ Ăz ûj ¿v Ăí ĈúĄù È¸z J¢ÅvĈĉw{ĉ¿ ć½ÿv¹ ¦³w{ù ôùwÉ øĊþíĂ¤Å¹ ÿ Ĉ¤·wþÉ Ĉĉw{ĉ¿ ćºþz

)¹¾í øĊăvĀ· ±¾Õ v½ ìĉ ¾ă ¦³w{ù Ăùv¹v ½¹ üĉv¾zwþz )¢Åv 

Ĉĉw{ĉ¿ xwz ½¹ ć½ÿv¹ ½¹ ÔÆz )óÿv ÷wñ 

 ¢êĊê³ ½wþí ½¹ Ĉĉw{ĉ¿ ûj ½¹ ÿ ¢Åv ûĀÕĒåv ¢þÅ wz Ô{£¾ù Ăí ¹½v¹ ¹Ā«ÿ Ĉăwñºĉ¹ IĈ´ĊÆù ¡wĊĄõv ĂÊĉºýv ½¹

Ç¿½v I¾Ċ· ÿĂÅ ćwăĈù ĂĊ«Ā£ v½ wù ĈýĒêÝ ¡Ēĉwú£ Ăí ºþ¤Æă Ĉĉwá ĂýwñĈù Ĉ¤éÿ )ºþþí ºĉwz v¾¯ øĊÅ¾~<äõv ;

 wĉ øĊþí ½ÿwz v½<x ; wĉ ÿ øĊăvĀ¸z v½<© ;IøĊþí ā½wÚý v½ Ĉù ā¹v¹ ¶Åw~ ûĀ¯ Ăí ¹ĀÉæ yĊ£¾£ Ăz(  ¾Ċ· I¢êĊê³

Ç¿½v ¾òĉ¹ ºþýwù Ĉĉw{ĉ¿ āwòĉw« wùv )ºþ¤Æă w{ĉ¿ ÿā½ĀÖÅv ¹Ā«ÿ )¢ÆĊý wă¢öĊÒå Ĉñºý¿ wz Ï½wÞ£ ÿ wă ½¹ Ăývºþù

Ĉù ½v¾é ĂÊéwþù ôzwé āwòĉw« ½¹ v½ Ĉĉw{ĉ¿ Ić¾þă ½w§j¢Å¹ )ºă¹Ĉù øí øĄå ćv¾z Ëw· āv½ üĉv Ăí ¢æñ ûvĀ£

{ĉ¿$¹½vºý ½v¾é û½ºù ûvºþúÊĉºýv ½wĊ¤·v ½¹ IĈĉwûwúă 5,2)# 

ĈæÆöå ÷wÚý ¾ăĂz I¹ĀÊz ôtwé ćº³vÿ ĈîĉÀĊåw¤ù Ă{£¾ù ¢êĊê³ ÿ Ĉĉw{ĉ¿ ćv¾z ºăvĀ¸z Ăí ćvĂýĀñ Ĉĉw{ĉ¿ Ăí ćv

ÈÅ¾~ üĊþ¯ wz ºăºz ½v¾é ¹Ā«ÿ Āă wúz ¹Ā«ÿ Àí¾ù ½¹ v½Ĉù Ă«vĀù ĈĉwăĊývÀĉ¾ñ ûj ¿v v¾¯ wù ÿ ¢ÆĊ¯ Ĉ¤É¿ 5¹ĀÉ Kø

Ĉĉw{ĉ¿ā¾Õw¸ù ćwăĈù ĂýĀò¯ ÀĊòýv KºþÉwz Ă¤Év¹ ¹Ā«ÿ ºþývĀ£ 

< Ăîþĉv ÀĊý ÿ I¹Ā«ÿ Ăý ÿ ¢Åv ¹Āúý ÛĀÑĀù Ĉĉw{ĉ¿ øĊĉĀòz Ăí ¢Åv üĉv ĈÞĊ{Õ Èþívÿ

Ĉù ¹v¾åv ¡wÅwÆ³v ËĀÎ· ½¹ èĊê´£ Ăz Ĉĉw{ĉ¿ ĈÅ½¾z ½¹ wù ã½Á ½w¤·wÅ Ăý ÿ øĉ¿v¹¾~

øõwÝ$; 5ûwúă,3)# 

Ă¤îý ü£ÿ¾îÅv¶ĉ½w£ ½¹ ćv Ĉù ½ÿj¹wĉ v½ ĂÊĉºýv ÓĀz¾ù ÿv ć¹wêý āÁÿ¾~ ÿ ¢ýwí Ăz ĈĉĀÅ ¿v Ă¤îý üĉv )¹ĀÉ

Ĉù ÿ¾úöé ÿ ¢êĊê³ xwz ½¹ ĈæÆöå Ăĉ¾Úý ¿v ºĉwz wù Ăîþĉv Jüĉw¤Êþò¤ĉÿ ÿ ĈöĊö´£ ĂæÆöå Ăz ¾òĉ¹ ćĀÅ ¿v ÿ I¹ĀÉ

¢å¾ÞùĂÖzv½ üĉv Ăz ¾ĉ¿ ½v¹Āúý #ûwúă$ )øĉ¾Ċòz Ã½¹ ĈÅwþÉ 5¹½v¹ ā½wÉv wă 
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 ½ĀÚþùK¢ÆĊ¯ ü¤å¾ñ Ã½¹ ¿v Iü£ÿ¾îÅv  v½ wĄýj ćÿ Ăí I¢Åv ¢ýwí ¿v ÈĊ~ Rć¾îå āĀĊÉ ÛĀý ÿ¹ Ăz ÿv ½ĀÚþù

ĂæÆöå J¹¾í ć¹wêý ÿ ôĉºÞ£ 5¢Év¼ñ ûwĊþz v½ ćºĉº« ć¾îå āĀĊÉ IĈþĊÆ~ ÿ ĈþĊÊĊ~ ¢·wþÉ üĊĊ{£ wz Ăí ćv< Ăý

 ćvĀ¤´ù Ĉõÿv )ôêÝ Ăý ÿ ¢Åv ¢å¾Þù û¹½ÿj øăv¾å Ăz ½¹wé ĈĉwĄþ£ Ăz Ăz¾¬£Ĉù øăv¾å v½ ¡½ĀÍ ûÿºz ÿ ¹½ÿj

ûwîùv ¢å¾Þù óĀÎ³ Ăí ¢Åv ôêÝ ÿ Ăz¾¬£ äĊõm£ ½¹ wĄþ£ )v½ vĀ¤´ù ûÿºz ¡½ĀÍ Ĉùÿ¹Ĉù ¾ĉ¼~ üĉv¾zwþz J¹ĀÉ

$ºÉwz Ă¤Évºý āv¾úă Ăz āv½ Ăz¾¬£ ÿ ôêÝ ûwùlĀ£ ûwÊý Ăý Ăí ¢ÆĊý Ĉ¤å¾Þù ®Ċăûwúă I-+,+ 5//)# 

·¾z ü¤å¾ñ āºĉ¹wý y{Å Ăz Ăí ºĊĉw ý ć¾ĉ¹ wùvĈ¤Åwí üĊþ°úă ÿ ¢ýwí ĂæÆöå ć¹wĊþz ¡wîý Ĉ ½¹ Ăí Ĉĉwă

¡ºù w£ Ăí ºÉ ºõĀ¤ù ºĉº« āĀĊÉ ÿ¹ I¹Āz ćÿ ¾îæ£ Ĉþ´õ wz ü£ÿ¾îÅv )ºý¹Āz ¾òĉºîĉ wz ćº« óvº« ½¹ wă

ĂÚåw´ùĈù ¾í¼¤ù v½ ć¾ĊÅ üĊþ¯ Ăýv½wíĈĉw{ĉ¿ Ăí ¢Åv ½ÿwz üĉv ¾z ÿv )¹ĀÉ ÷wî´¤Åv ¿v Iøî³ āĀé ½¹ ±¾Öù ĈÅwþÉ

·¾z Ĉåwíóđº¤Åv ÿ ¹¾í ºĊíw£ ûj ¡Āé Ówêý ¾z ºĉwz Iüĉv¾zwþz )¢ÆĊý ½v¹½Ā 5ºĊÊí ÈĊ~ v½ ĈĉĀý ćwă 

< ¢ÆĊý ãwÎýv ¿v ½ÿ¹ ))) ów³ üĉv wz ))) ¢Åv ¡v½¾îù ½v¾î£ ćÿw³ ÿ øÚþùwý ć¾§v øî³ ºêý

Ĉĉw{ĉ¿ I¹Āz āºÊý ¾ĉ¾´£ xw¤í üĉv ¾ñv I¹ĀÉ Ă¤æñ Ăí ¾ñv 7û½ºù68ºĉº« ā½ÿ¹ ½¹ IĈÅwþÉ

Ĉúý ¹Ā«ÿäĊÞÑ ¿v Ĉ·¾z )¢Év¹óđº¤Åv üĉ¾£Ăz ¢ýwí ćwăÜĉºz ¿v Ĉ·¾z Ătv½v ½ĀÚþù üĉ¾£

Ăz ćÿ ¾Úý ¹½Āù ªĉw¤ýāºÉ Ă¤å¾ñ ½wíºýv$; 5ûwúă,/,)# 

Ç¿½v )ºÉ ûwĊz ½wÎ¤·v Ăz Ăí ¹Āz ć½ÿv¹ ¦´{ù Ăz ¹ÿ½ÿ Ăùºêù ÿ ô·ºù ºÉ Ă¤æñ Ă°ýj IāºÉ ¾í» Ĉĉwá ćwă

Ċöí È¸z ½¹ Ăîýwþ¯ I¾òĉºîĉ wz ¢{Æý ½¹ºÉ Ă¤æñ ¡w(  v¾ĉ¿ I¹½v¹ ¢Ċúăv Iü£ÿ¾îÅv ¾îæ£ ½¹< ĈêĊúÝ ôÒÞù wz

Ĉù vºĊ~ Ôz½ Ĉĉw{ĉ¿ ĂæÆöå ½¹)ºþí$; wz Ăí yĊ£¾£ üĉºz I¹¾í vºĊ~ ć¾òĉ¹ ôîÉ û½ºù ¾îæ£ ½¹ ¦ö¨ù üĉv #ûwúă

÷wÚý ¿v ôÍw³ ĈöêÝ ìĉÀĊåw¤ù Ĉæý ÿ çĒ·v āwòĉw« ÿ I¢Êñ ¹ÿº´ù øöÝ Ăz I¢·wþÉ āwòĉw« ÿ ¹ÿº³ Ić¿v¹¾~

v ûºÉ üÉÿ½ ćv¾z )ºýwù Ĉéwz ĂÊéwþù ôzwé ûwþ°úă Ĉĉw{ĉ¿ ĂõmÆù Iów³ üĉv wz )¹¾í vºĊ~ ÜdÅĀ£ ĈéĒ·v óđº¤Å

Ĉù ¾ĉ¿ ½v¹Āúý ÛĀÑĀù 5ºÉwz wÊòăv½ ºývĀ£ 

āĀö¼½Iá¹ 

Í½ĕ$#cIáº½Q e ãÒ¾Ĉ 

ĊÎáØÑ¼½Iá¹ 

#cIáº½Q e bč¾ċ$ 

ć¹wêý āÁÿ¾~ 

$ôêÝ¢ýwí # 

¼ă¾ăÛÑ Ċýåăü 

dSÌÿ ĊýåăügI  

ć½ÌÒèĉºÒ½e 

 ¹ÿº³$ü¸Å# 

¼äÌĉçSIß½ß¯ 

)))e 

 ½v¹Āúý- 5Ăĉ¾Úý ¾ĊÅ¢·wþÉ ćwă#¢êĊê³ xwz ½¹ Ăĉ¾Úý$ĈÅwþÉ 
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üĉºzĈĉw{ĉ¿ ûj ów{ý¹ Ăz ÿ ¢ýwí ć¹wêý āÁÿ¾~ IyĊ£¾£÷wÚý ìĉÀĊåw¤ù wz IĈöĊö´£ ĈÅwþÉ ĂýwĊù Ð´ù ôêÝ ¿v¹¾~

Ĉù ôöĊ´£ Ĉ£wĊăđv ćwăwÝºù ¿v ß½wå ÿ ½wþí¾z v½ Ĉĉw{ĉ¿ ÷ĀĄæù yĊ£¾£ üĉºz ÿ ºý½vºý ĈzĀ· ºĉ¹ ºĉwz ów³ )ºþþí

Ĉù ÈĊ~ ½¹ v½ ĈÉÿ½ Ă¯ ü£ÿ¾îÅvv¹¾~¾Úý ćw« Ăz ćÿ )¹¾Ċñ÷wÚý Rć¿ Ăýv¿v¹¾~æ ½¹ Ĉ¤ýwí ô{éwù ¢þÅ ûĀ°úă

Ĉöòă Ĉ¤ýwí ºÞzwù ÿ ÃwþĉĀíj( Ĉù ćÿ½ ½ĀĄÊù óvĀév Ăz xwz ½¹ ć½ÿv¹ ćv¾z ĈÅwÅv ćwă½wĊÞù Ăí ĈõvĀév J¹½ÿj

ĈæÆöå Ăĉ¾Úý ¾ă 5ûwúă$ºýv,4ü¸Å ¢é¹ ÈĉvÀåv ÿ IøĊăwæù Àĉwú£ ÿ ±ĀÑÿ ûwù½j Ăz ¢Êñ¿wz wz ĈþÞĉ )# ĈĉĀñ

v ÿ ìĉ ¾ă ā½wz½¹ā½vÀñ ¿v xwþ¤«ć¿v¹¾~Ĉù ºĊíw£ ½ĀĄÊù óvĀév ¾z IèĊúÝ v¾ăwÙ ćwă ûĀýwí ½¹ v½ Ăĉ¾Úý ¹Ā· ÿ ºþí

Ĉù ½v¾é Ă«Ā£Ĉù ¢êĊê³ ā½wz½¹ v½ ĈêĊúÝ v¾ăwÙ yõwÖù ûwåĀÆöĊå Ióÿv āwòý ½¹ v¾ĉ¿ )ºă¹ ¾ăwÙ üĉv wùv IºþĉĀñ

Ăz èĊúÝĂz ĈÅwÅv ½ĀĄÊù óĀé ûj wĉ üĉv ¹½ ćwĄzĈù ¢Å¹)#ûwúă$ºĉj 

v ¹ÿº´ù v½ Ð´ù ôêÝ ć¿½ÿ¾Úý ¹Ā· v¾ĉ¿ I¹½v¹ Ĉ¤ýwí ĈþĊþÕ ĈĉĀÅ ¿v IĈÅwÅv ½ĀĄÊù óvĀév ¾z ºĊíw£ üĉ

Ĉùóđº¤Åv ûwĊz ¿v ÿ ºþíóº« ćwăÐéwþ£ ÿ ĈþĊå¾ÖõvĈù ¿wz ÀĊùj ¹½v¹ Ĉþĉw¤Êþò¤ĉÿ ĈþĊþÕ I¾òĉ¹ ćĀÅ ¿v ÿ J¹½v¹

Ĉù ½v¾é ãºă v½ ûwù½¹ ÿ ć¿vºýv¾z Ăí¤Æĉ¾òý ćv¾z ÈĉwÊñ w£ ºă¹Ĉúý ¢æñ Ăz Ă°ýj R¢Å½¹ üĈù øăv¾å ºĉj J¹½ÿj

Ă¤îý üĉv Ăz I¾·j ½¹ ÿ(ĂÚåw´ù Ĉþ´õ wz Ă¤{õv½wí(  ĈöĊö´£Āý ûv¿v¹¾~¾Úý Ăí¹½v¹ ā½wÉvæüù¹Āñ ¾ĊÚý(  ½¹ Ă¯¾ñv
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