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Heidegger believes that metaphysical understanding of art and aesthetic 

theories have a fundamental influence on our relationship with art and works 

of art. This issue has spread both to the field of understanding of works of art 

(as an audience) and to the field of creation of works of art (as a creator). The 

path that Heidegger offers to go beyond aesthetics and even beyond 

subjectivism is the "hermeneutic phenomenology of great works of art". This 

path, from his viewpoint, is the only way to approach the essence of art. In this 

phenomenological path, he reaches a circle. A circle where one side is the truth 

of art and the other side is the work of art. This paper seeks to examine how 

Heidegger, through a phenomenological-hermeneutical analysis of some great 

works of art, shows that it is possible to phenomenologically investigate the 

essence of art and take a step towards discovering the truth of art. In this 

regard, this paper tries to recognize some inherent elements of art. "The 

happening of truth in the work of art" and "set up the world as a result of the 

work of art" are among these inherent elements. 
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Extended Abstract 

Heidegger's plan on art, especially in "The Origin of the Work of Art," plays two fundamental 

roles. First, the critique of the aesthetic tradition, either directly through critiques of modern art or 

indirectly through the presentation of examples of great art and showing their characteristics that 

cannot be included in the aesthetic explanation of art. And the second fundamental role of finding 

the possibility for non-aesthetic art in our time through remembering the forgotten historical 

origins of art. This research is actually an attempt to explain and examine these two steps through 

the “hermeneutic phenomenology of great works of art”. The following five headings refer to the 

path we have in the article. 

One. Heidegger believes that the metaphysical attitude, modern subjectivism, and new 

aesthetics, with their hidden and obvious assumptions, subjugate our view of the Essence of art. 

Aesthetics considers the purpose of art to be “creating an aesthetic experience in the audience,” 

and in this regard, it makes art an “independent thing” lacking an inherent relationship with various 

aspects of human life, including truth and morality. With the disappearance of the ontological 

status of art and its degradation to aesthetic experience, the relationship between art and its genuine 

origin has been severed. According to Heidegger, the only possible way to achieve the Essence of 

art is the "Hermeneutic phenomenology of great works of art". In this way, he is trying to provide 

a pre-metaphysical and non-aesthetic explanation of the the Essence of art. 

Two. Heidegger's phenomenological approach in discovering the essence of art is comparable 

to his phenomenological approach in ontology. The phenomenology of great works of art has two 

simultaneous outcomes. This path, firstly, contains the basic outlines of Heidegger's view of art, 

and is also a suitable Violation examples to previous theories of art, including aesthetic theories 

influenced by Kant and even Platonic and Aristotelian representational theories. For Heidegger, 

great works of art have the potential to serve as models for other works and have the ability to lead 

from their phenomenological analysis to the truth of art. There is an important awareness in the 

choice of "the temple" and other great works of art in "The Origin of the Work of Art." An 

awareness through which one can clarify the Essential characteristics of art and some relatively 

hidden aspects of the essence of art. 

Three. By choosing the “Temple”, Heidegger bypasses the Platonic-Aristotelian view of art (art 

as Mimesis), without directly engaging with it. He chooses a work that has no natural model for 

example to be considered an imitation of or to be its depiction in some way. In this regard, 

Heidegger also cites other examples such as Holderlin's poem "The Rhine" or Meyer's poem "The 

Roman Fountain" as examples of the claim that a work of art is not an imitation of nature. 

Heidegger's explanation of the temple and other works of art differs fundamentally from the 

aesthetic view. We will discuss some of these differences in the following paragraphs. 

Four. For Heidegger, art is not imitation and does not portray nothing, but on the contrary, it 

gives things new possibilities for being. It gives things their look and a new truth. Poetry discloses 

something that was previously seen differently. Through works of art, things are placed in a new 

situation and in a new connection and relationship. Heidegger calls this new attitude given by art 

to being and things the happening of truth and writes: “Art is truth setting itself to work.” or writes: 
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"Art is the becoming and happening of truth". The work of art is the event of truth and the Being 

of beings. It is in the light of this event that we reach a new understanding of the things and beings, 

and of ourselves. The artist approaches the essence of things and, in the light of this proximity, 

disclose the truth of things. Therefore, with the phenomenology of great works of art such as the 

temple, Heidegger achieves a distinctive achievement in the field of the relationship between art 

and truth. It is not the case that a work of art is simply imitation and depiction of reality. Nor is it 

the case that a work of art is an aesthetic experience simply to arouse the audience's aesthetic sense. 

Five. Heidegger shows that great works of art, in addition to being the becoming and happening 

of truth, have a fundamental impact on their audience by "setting up a new world" and giving them 

a new attitude. Heidegger in basically considers the work of art to be associated with setting up a 

new world and considers it to be one of the essential elements of a work of art. For Heidegger, the 

temple is the opening of a space in which humans find themselves by dwelling in it and become 

aware of the things and beings around them in its light. Heidegger shows that this world not only 

gives a new attitude, but also affects the human life, including wills and decisions. Therefore, great 

works of art set up a world in which people live in and in the light of which they find their identity. 

A world in which they find their Ethos Principles and common understanding of the culture of 

community. 
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  ها:واژهکلید

هایدگر، هنر، پدیدارشناسی، 

پدیدارشناسی هرمنوتیک، 

 شناسیزیبایی

آثار هنری هنر و ای سنگین بر نسبت ما با شناسانه سایههای زیباییهایدگر معتقد است فهم متافیزیكی از هنر و نظریه

انداخته است. این موضوع هم به ساحت فهم و درك آثار هنری )در مقام مخاطب( و هم به ساحت ابداع آثار هنری )در 

شناسی و حتی فراتر از آن برای عبور از برای برگذشتن از زیباییراهی که هایدگر  مقام هنرمند( تسری یافته است.

شدن کیراه نزد گانهیاو  نظرراه از  نیا است.« پدیدارشناسی هرمنوتیكی آثار هنری بزرگ»کند، سوبژکتیویسم ارائه می

هنر است و سوی سوی آن حقیقت دوری که یکرسد. او در این مسیر پدیدارشناختی به یک دور می به ذات هنر است.

هرمنوتیكی  - با تحلیل پدیدارشناختی چگونه هایدگراین مقاله درصدد بررسی این موضوع است که  دیگر آن اثر هنری.

هنر قدم  حقیقتتوان پلی پدیدارشناسانه به ماهیت هنر زد و در مسیر کشف دهد که میبرخی آثار هنری بزرگ نشان می

و « حقیقت در اثر هنری رخداد». دهدمقومات ذاتی هنر را تشخیص  برخی . در همین راستا در تلاش استبرداشت

 از جمله این مقومات ذاتی است.« برافراشتن عالم در پرتو اثر هنری»

 

 .244-225(، 50)19، های فلسفیپژوهش ،یشناسییبایعبور از ز تلاش هایدگر برایهنر بزرگ؛  ی هرمنوتیكیدارشناسیپد(. 1404) حامد.، طونی: استناد
https://doi.org/10.22034/jpiut.2025.63494.3865 

 نویسندگان. ©تبریز.                            شر: دانشگاه نا
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  مقدمه

 ایم )هایدگر،تهکنیم. دیدن معما، کاری است که بر عهده گرف ]ی هنر[ز دعوی ما که حل معماادور است 

1394 ،58.)  

در رساله هیچ پاسخی داده نشده است. آنچه ها هایی است که به آنچیست، یكی از آن پرسشاینكه هنر 

 1(.64، 1394 نماید اشاراتی است در جهت پرسیدن )هایدگر،ظاهراً پاسخ می

توان آن را می، تا آنجا که ای برخوردار استاز برجستگی ویژه 2هنری سرآغاز کاردر میان آثار پرشمار هایدگر درباره هنر، رساله 

دار حل هایدگر عهده نظررساله از  اینبینیم می سرآغازدر جملات فوق از رساله  . چنانچهترین رساله هایدگر در این باب دانستمهم

ای که در برداشت نخست شاید معنایی توأم با فروتنی داشته ست. جمله«دیدن این معما»معمای ماهیت هنر نیست، بلكه درصدد 

 با چارچوب تفكر هایدگر است. انتخاب این تعبیر )دیدن معمای هنر( انتخابی دقیق در نسبتباشد، اما 

هنر  ، اما جوانب و زوایایی اساسی از مسئله«کندمعمای هنر را حل نمی»نویسد که خود هایدگر می گونهآن سرآغازاگرچه رساله 

مسیری که معما پیش رو کردن معما نیست و ، حلو اندیشیدن بر مبنای نگرش هایدگری، اساساً هدف از تفكرکند. را روشن می

هایی از مسئله سازی لایهکردن پاسخ است. پرسش وقتی پرسشی اصیل است که ضمن شفافطلب دائماً و نو به نو گذارد،می

پرسش »ی به پرسش اصلی یعنی روند وضوح و شفافیت بیشترتر میهایی که هرچه پیشدیگر را در خود بپروراند. پرسش یهایپرسش

 بخشند.می و پاسخ آن «هستیاز 

رساله به پرسش  ایابتداست. پرسشی که در همان « هنری سرآغاز کار»چنانچه از نامش پیداست  سرآغاز اصلی رساله مسئله

 شود که ماهیت هنر چیست؟ اره هنر مبدل میسنتی متفكران درب

  .(2، 1394 ر )هایدگر،شود به پرسش از ذاتِ هنپرسش از سرآغاز کار هنری بدل می

بر پایه نگرش پدیدارشناختی  ن ذات هنر است.ای برای بازاندیشی پیراموآوردن زمینهفراهم سرآغازبنابراین هدف هایدگر از رساله 

گونه که هستند موضوعات را آنسازی این زمینه است که ، فراهمگذاردیمپرسش از هر امری پیش  پا  هایدگر راهی که او برای

. از هنر مینگرینم «گونه که هستآن»ه به هنر کاین است  سرآغازعنوان هدف رساله به« دیدن معما»ببینیم. مقصود اولیه هایدگر از 

 سازیم.شناسانه پوشیده میزیباییبریم، اما در واقع آن را در سایه نگرش نام می

دارد. نخست دیدن این که در چه وضعی قرار داریم و دوم دیدن هنر راستین از دو گام اساسی برمی« دیدن معما»هایدگر برای 

 هخاستگا یابیشهیر ضمنشناسی( هایدگر طریق پدیدارشناسی آثار هنری بزرگ. در گام نخست )دیدن وضع موجود: زیبایی

تا از این رهگذر  بیندازد، پرتویشناسی بر ماهیت زیباییشناسی مدرن درصدد است و تحلیل زیبایی شناسی در فلسفه یونانزیبایی

و هنر را در  شناسی چگونه هنر امروز را دستخوش تحول کرده استشناسی به این فهم برسیم که زیباییضمن فهم بنیادهای زیبایی

از طریق پدیدارشناسی آثار  کندتلاش مینامیم، هایدگر در گامی که ما آن را گام دوم برای دیدن معما می انقیاد خود درآورده است.

                                                 
 1957اضافه کرد و جمله دوم از بندهایی است که وی در تكمله منتشرشده در سال  سرآغازبه رساله  30ای اواخر دهه جمله نخست از بندهایی است که هایدگر در مؤخره 1

 بر این رساله افزود.
2 Der Ursprung des Kunstwerkes/ The Origin of the Work of Art  
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پدیدارشناسی آثار او تنها راه ممكن برای نیل به ماهیت هنر را  کند. فراهمشناسی هنری بزرگ راهی برای برگذشتن از سنت زیبایی

ها و مقومات هایی در فهم ذات هنر برداشت و از ویژگیتوان گامی بزرگ است که میداند. با گشودگی به آثار هنرمی هنری بزرگ

و  شناسانهییبایزریگونه که هستند، تبیینی غآثار هنری بزرگ، آن« دیدنِ»او در تلاش است با ذاتی آثار هنری سخن گفت. 

های بازنمایانه كی و متأثر از کانت و حتی ورای نظریههای استتیپیشامتافیزیكی از ماهیت هنر به دست دهد. تبیینی که ورای نظریه

از طریق تحلیل پدیدارشناختی آثار هنری بزرگ، پلی پدیدارشناسانه به ذات درصدد است افلاطونی و ارسطویی است. در واقع هایدگر 

 ند.بزو حقیقت هنر 

شناسانه چه نت زیباییس. نخست طرد داردعهده دو نقش اساسی به ، سرآغازطرح هایدگر درباره هنر بخصوص در رساله  بنابراین

هایی صورت غیرمستقیم از طریق ارائه الگوهایی از هنر بزرگ و ویژگیصورت مستقیم از طریق نقدهایی درباره هنر مدرن و چه بهبه

شناسانه اییی طرح هنری غیرزیبیابی براشناسانه از هنر هستند. و نقش اساسی دوم امكانقابل اندراج در تبیین زیبایی ریها که غاز آن

این دو  و بررسی در واقع تلاشی برای تبیین ستکه پیش رو ایمقاله شده هنر.های فراموشدر زمانه ما از طریق یادآوری خاستگاه

کند. هایدگر چگونه از یكسو از سنت طی می« پدیدارشناسی هرمنوتیكی آثار هنری بزرگ»است در مسیری که هایدگر با  گام

های آثار کند و از سوی دیگر چگونه پرتوی تازه بر ویژگیشده در فهم هنر عبور میهای سوبژکتیو تثبیتشناسی و چارچوبباییزی

 شناسد.ها را از منظر خود بازمیهنری انداخته و مقومات ذاتی آن

 شناسی. انقیاد هنر در زیبایی1

ودِ کارهاست. درست. ها آویزان است خدیوار نمایشگاهها جای دارد و یا به بسیار خوب، پس آنچه در مجموعه

که خود هستند، یا آن که کارهاست به حیثیتی که بیشتر مورد و ، بالذات کارهاست چناننجاستیاما آیا آنچه ا

داشت اند. نگاهترس آوردهاند؟ تا خاص و عام از هنر تمتعی بردارند، کارها را به دسمتعلق هنرورزی قرار گرفته

ها برای خود مشغله اند. هنرشناسان و هنرسنجان از آنمارداشت کارها را مقامات دولتی بر عهده گرفتهو تی

وضوع یک علم قرار کنند. پژوهش در تاریخ هنر، کارها را مسازند. سوداگری هنر سودای بازار تدارك میمی

 (24، 1394 ؟ )هایدگر،خودِ کارهاست ها با آن مواجهیمگون هنرورزیدندهد. آیا باز هم آنچه در این گونهمی

نر به پیشه و شغلی برای گذرد. تبدیل دانشی نظری پیرامون هدرباره آنچه بر نهاد هنر می است این بند گزارش مجمل هایدگر

هنری توسط داشت آثار ، نگاهانسوداگر دستای علمی، تبدیل آثار هنری به کالایی در شناسان، فروکاست و تبدیل هنر به ابژهزیبایی

گر اده از عالمی که روزی این آثار هنری بازتابای دورافتمنزله زمینهها بهدرآوردن آثار هنری در نمایشگاه شیمقامات دولتی و به نما

 داند.صیل میای مواجهه نااگذارد و آن را گونهمی« هنرورزی»هایدگر بر این دست مواجهات با آثار هنری نام  .و...  اندآن بوده

های متافیزیكی آن شناسی( و ریشههایدگر خاستگاه تقلیل هنر را در استتیک )زیبایی اما چه شد که هنر بدین وضع گرفتار آمد؟

ر اولین دکانت پس از دیباچه کند. از منظر او سوبژکتیو شدن تعریف ما از هنر و زیبایی سرچشمه این موضوع است. جستجو می

 نویسد:می نقد قوه حكمسطرهای 
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که چیزی زیباست یا نه، تصور را نه به کمک فاهمه به عین برای شناخت، بلكه به کمک برای تشخیص این

دهیم. بنابراین حكم ذوقی )شاید متحد با فاهمه( به ذهن و احساس لذت و الم آن نسبت می 1قوه متخیّله

شناختی است که از آن چنین زیبایی ]حكمی[وجه نه یک حكمِ شناختی و در نتیجه منطقی، بلكه هیچبه

 (.99، 1397 باشد )کانت، 2تواند مبنایی ذهنیآید که مبنای ایجابی آن فقط میبرمی

دال بر هیچ چیزی در عین نیست، بلكه در اثر آن، ذهن چگونگی »است و « سوبژکتیو»شناختی اساسی اساس حكم زیبایی

کل هستی و تمام حقیقت مبتنی بر  سوژه، قطعیت یافتن با محوریت .(100، 1397 )کانت،« کندمتأثرشدنش از تصور را احساس می

 است.  هستی و ماهیت هر چیز و اساساً این سوژه است که معیار تعیین آن است

ابر های من نخستین موجود واقعی است. هر چیز دیگری که بتوان گفت باید موجود باشد در برخود من و حالت

 (.125، 1399هایدگر، شود )گیری میبر حسب آن اندازه گونه محرزشده واین موجودِ این

آن، برآمده شود و معیارها و چارچوب حاکم بر وضع می« سوژه»ای در برابر «ابژه»مثابه به در مواجهه سوبژکتیو با اثر هنری، اثر

 ابژه است.-رابطه سوژه از

شناسی دانشی است زیبایی ویژه با اثر هنری به همراه دارد.نوعی مواجهه  شناسانهمواجهه زیبایی بر پایه همین نگرش سوبژکتیو،

آنچه در مواجهه (. 399، 1998)پالمر، « انگیزانندها عواطف یک سوژه را برمیچگونه ابژه»اش بحث در این رابطه است که که وظیفه

زوکارها و معیارهای آن با درك ساکه  است« آگاهی از یک تصور همراه با حس رضایت»دهد رخ می با اثر هنری شناختیزیبایی

تصور »شناسانه، در مواجهه زیبایی«. متفاوت است یکلبه» (نامدآنچه کانت قوه شناسایی می)پدیدارها از مجرای قوه عقل نظری 

بر این اساس اثر هنری  (.100، 1397 )کانت، «یكسره با ذهن و با احساسش از زندگی، تحت نام احساس لذت یا الم نسبت دارد

 (.102، 1397 )کانت،« خوشایندِ حواس واقع شود 3چیزی است که در دریافت حسی»مطبوع، 

 کند: یمشناسی مدرن را چنین معرفی هایدگر بر همین اساس کار زیبایی

 شود )هایدگر،شناخت رفتار حسی، احساسی و عاطفی انسان و شناخت این که آن رفتارها چگونه تعیین می

1399 ،117).  

پردازد. آنچه در این مواجهه اصل و محل توجه است، شناسی به تحلیل وضع احساسی مخاطب در مواجهه با امر زیبا میزیبایی

 ی در مواجهه با امر زیباست. این برانگیختگ ثغورها و حدود و برانگیختگی حسی و عاطفی مخاطب و چگونگی تعیین ملاك

ست بخش/ مطبوع اوشایند، لذتخبه معنای امر  ]امر زیبا[مانا نمایش زیبا شناسی، هنر هبرای زیبایی

 (.214ب،  1396 )هایدگر،

  شناختی.تخفیف جایگاه هنر به برانگیزاننده حس زیباییدگر در باب هنر است: شناسی محل اصلی دغدغه هایهمین تعریف از زیبایی

                                                 
1 Einbildungskraft / Imagination 
2 Subjektiv 
3 Empfindung/ Sensation 
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بخش است و بنابراین برای التذاذ خواسته که آرامش بخش، چیزی استامروزه برای ما امر زیبا همان راحتی

 . (213ب،  1396 شود )هایدگر،می

با همین  کارهایی که هنر در مقایسه با آن وقت ،شودی میسشناحس زیبایی ختگیبرانگی هنر بنیادی و یگانه کارکرد غایتوقتی 

در نتیجه این تخفیف است  د چه ارزش فراتری است؟، واجشوندصورت مرسوم برای پرکردن اوقات فراغت محسوب میبه غایت و

 (.213ب،  1396 کند )هایدگر،مقایسه می یپزینیریشناسی را با شکه هایدگر با طعنی گزنده زیبایی

تنها در مورد حظّ هنری، بلكه در کار ابداعِ . تجربه نه]شناختیزیبایی[گویند تجربه امروز به این احساس می

ای تواند بود که در آن همه تجربه، حوزهکننده. هرچه هست تجربه است. باایناست تعیینای هنر هم سرچشمه

 (. 58-59، 1394 میرد )هایدگر،هنر می

شناسی امری است که در آن ذات امر زیبا و ذات هنر به طرزی متافیزیكی، در چارچوب متافیزیک مدرن زیبایی

 .(88، 1966)هایدگر،  شودمتعین می

حكم »شناسی اگرچه نخست به منزله چارچوبی برای زیباییاز نظر هایدگر، . هستند اساسیای نكتهواجد  قفو عبارات

فراتر از آن دامان  و شوددرباره آثار هنری بر مبنای میزان حظ و لذت برآمده از اثر بود، اما در همین سطح محدود نمی «شناختیزیبایی

 مواجهه مخاطب با اثر هنری، که درك تنها معیاری برایشناسی نهزیباییعبارت دیگر  . بهگیردرا نیز می« ابداع هنر»فرایند 

یگانه معیار هنر وقتی  شده است. شود نیزاثر هنری ختم میتولید مجموعه فرایندهایی که به  درهنری  اثر برای ابداع یاسرچشمه

تر شناسانه را افزون و افزونکند که این تجربه زیباییهنرمند هم لاجرم در مسیری حرکت می است، هنری، التذاذ هنری بودن اثر

در مجرایی پیشاپیش آماده شده  و اثر هنری شودبسیار دشوار می هنر در حالت اصیل خود امكان تحقق در چنین وضعیتیسازد. 

شناسی های پنهان و آشكار زیباییفرضی مستلزم پذیرش پیشیابد. روشن است که چنین مجرایشناختی( تحقق می)مجرایی زیبایی

 هاست.و در نتیجه انقیاد آثار هنری در این چارچوب

ست و نابینانسبت به هنر  زین یشناسییبایست، زنابینانسبت به هستی  کیزیطور که متافهمان دگریاز نظر ها

 (.6، 2006کند )تورسن، میاز پیش معینی مقید  یِشناختییبایز چارچوب دررا  یآثار هنر

شود. از است که ظاهر می یشناسیابد، بلكه اثری مبتنی و مقید به زیباییاین هنر نیست که ظهور می ،درنتیجه چنین نگاهی

امكان خلق یا فهم اثر هنری در در نتیجه این تقلیل، . «هرچه هست تجربه است»نویسد: هایدگر می چنانچه دیدیم همین روست که

عنوان اساساً به اش، کهنه در موضع و مصدر اصلی هنر راها، مخاطبان آنو  یهنر مبدعان آثارو  دشواصیل کلمه محجوب می معنای

شناسانه، هایدگر بر این نظر (. بر این اساس و با سیطره نگرش زیبایی145، 2018)وایت،  نندیبیم یشناختییبایتجربه ز یبرا یابزار

 شدت محدود شده است.است که از حیث تاریخی امكان رخداد اثر هنری راستین به

ین امر شناسی، تفكیک ذاتی ساحت هنر از ساحت حقیقت و ساحت اخلاق است. ایكی از نتایج مهم تقلیل هنر به تجربه زیبایی

هیچ »این قوه به ذات خود  اند.آثار هنری فاقد امكان رخداد شناخت به عقیده کانت،بندی شد. طوری جدی در فلسفه کانت صورتبه

شناسی از شناخت، اما محدود به حوزه عقل نظری نیست. . تفكیک قوه زیبایی(100، 1397 )کانت،« دیافزایچیزی به شناخت نم

ز عقل نظری و عقل عملی )در دو قلمرو مفهومی متفاوت( است. شناخت آنگاه که در قلمرو مفاهیم طبیعی شناخت برای کانت اعم ا
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 شود. است به فلسفه نظری و آنگاه که در قلمرو مفهوم اراده و اختیار است به فلسفه عملی منتج می

 ]دو جزء[این، فلسفه به  وافق باکل قوه شناخت ما دو قلمرو دارد، قلمرو مفاهیم طبیعی و قلمرو مفهوم اختیار. م

 . (66، 1397 شود )کانت،نظری و عملی تقسیم می

ل پیشین را ممكن فقط دو قسم مفهوم داریم. مفاهیم طبیعی و مفهوم اختیار. اولی شناخت نظری بر طبق اصو

ابِ اراده را گسترش داده و بنابراین ایج ]حیطه[کند که در مقابل، قضایایی بنیادی عَلَم می ]دومی[سازد. می

 (.61، 1397 شوند )کانت،عملی خوانده می

، 2000)سوربر،  ا یكدیگر ندارندو هنر به منزله دو کرانه متمایز، ارتباط بنیادینی ب )اعم از نظری و عملی( فلسفه از منظر کانت

از دو ساحت شناختیِ عقل نظری و عقل عملی چه در ساحت تفكیک آن  وشناسی بر پایه احساس لذت و الم، تعریف زیبایی(. 48

با  خود درونی نسبتشود و عملاً هنر، احات میشناسی از دیگر ستدریج سبب جدایش کامل زیباییماهیت و چه در ساحت قلمرو، به

 .دهدرا از دست میاخلاق  و ت شناختاساح

رابطه ذاتی با شئون مختلف حیات انسانی ی، ب«ای مستقلحوزه»نتیجه محتوم جدایش هنر از حقیقت و اخلاق، تبدیل هنر به 

 انتقادی ازاین تعبیر  (.6، 1977)هایدگر،  کنددر دوره مدرن استفاده می« متمایزسازی هنر»از تعبیر  1960است. هایدگر در سال 

کند. نتیجه این تجزیه، می انسان مجزا به هنر مدرن، درصدد است نشان دهد که هنر مدرن خود را از دیگر وجوه حیاتینسبت هایدگر 

شناسانه یا طبقات جامعه هنری ای مطالعاتی موردتوجه صنف زیباییتبدیل به ابژه و صنفی این است که هنر به منزله امری مستقل

 گیرد.می فاصلهر ارتباط باشد، دبایست با آن که ذاتاً می زیست انسانی و مردم شود و ازمی

 گوید.یسخن م« مرگ هنر»شناختی به هنر و آثار هنری است که هایدگر از بخشیِ زیباییهیئتدر نتیجه همین 

اوج، بسط و قدرت رشد ممكن خود دست یافته است،  نیترشناسی به بزرگدر این لحظه تاریخی که زیبایی

  1(.126، 1399 هنر بزرگ رو به پایان است )هایدگر،

شناختی ای منقاد و زیباییواسطه با هستی، به مواجههای اصیل و بیای، هنر به جای مواجههشناسانهزیباییبر پایه چنین نگرش 

واجد  . هنر چیزی نخواهد بود کهرسدمیآن طریقی نخواهد بود که حقیقت از مجرای آن به ظهور  دیگر هنر از هستی دسترسی دارد.

تر یک نیاز ضروری و امكان بنیادگذاری تاریخ را در خود داشته باشد. هنری که پیش ونسبتی اساسی با مناسبات زیستی انسانی باشد 

، 1399 )هایدگر، از افراد یهایگروهبردن صرف برای لذتای صنفی و امری حوزه شود بهمطلق برای آدمی و حیات او بود، تبدیل می

داند. هنر برای می هستی، هنر را لازمه حیات آدمی و گشودگی او به هادر برابر این نوع نگاه چنانچه خواهیم دید،هایدگر . (126-125

هایدگر نه یک امر عارضی که امری وجودی، و نه یک امر ابزاری و آلی که یک امر اصیل و بنیادین است. آدمی تنها از سر احتیاج 

 به هنری و نیاز ذاتی که در انسان بودن خود رود، بلكه به سبب پیوند وجودبه آرامش یا هر امر عارضی دیگر نیست که سراغ هنر می

                                                 
انی این نوع نگرش را افلاطون و گیرد و بهای افول هنر را تا فلسفه یونان پی میکند ریشهشناسی ارائه میهای فلسفی نظریه زیباییهایدگر بر پایه تحلیلی که از خاستگاه 1

ای است که پیشتر در فلسفه افلاطون و ارسطو تدارك شده های پنهان و خفتهشناسی مدرن آشكارگر ظرفیت(. از منظر او زیبایی119-120، 1399داند )هایدگر، ارسطو می
 طلبد.بود. بحث در این رابطه مجال مجزایی می
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 .آوردمیپیوند دیگرباره خود با هستی و حقیقت بدان روی  برایبه منزله راهی  و دارد،

 شناسی سوبژکتیو. پدیدارشناسیِ هنر بزرگ راه برگذشتن از زیبایی2

شناسانه از هایدگر درصدد است از طریق تفسیرهای پدیدارشناسانه برخی آثار هنری شاخص، راهی برای برگذشتن از انگاره زیبایی

های پدیدارشناسانه در تلاش است تا از یک از رهیافت این تحلیل او. کندهنر و حتی فراتر از آن برای عبور از سوبژکتیویسم تدارك 

نسبت هنر  راه یافتن به مقومات ذاتی هنر،. ضمن همین تحلیل و بزندهنر  و خاستگاه دارشناسانه به حقیقتاثر هنری بزرگ پلی پدی

 شود.... روشن میآدمی وبا وجوهی دیگر از اندیشه وی نظیر حقیقت، عالم، 

 تماس با اثر هنری، مشروط به فراروی از مواجهه سوبژکتیو .2-1

سبک هنری و آثار هنری برآمده از آن است. ابتدا  ظهورمؤخر از  انه،شناسسبک وهشهای مختلف هنری، تحقیق و پژدر شاخه

پس  گیرد وشكل می هایی مشترك و بسامدی قابل توجهو خودبخودی، با ویژگی های موفقی از یک سبک در روندی طبیعینمونه

های آن به بحث محققان درباره چیستی و ویژگی هنری شناخته شده و عنوان یک سبکاین سبک بهاز آن یا همزمان با پیشرفت آن، 

 گذارند.های هنری آتی تأثیر میمثابه سرمشق بر تجربهپردازند. آثار شاخص در هر سبک هنری بهو نقد و نظر می

بایست در آثار هنری بزرگ جستجو کرد. میدهد. از نظر او ماهیت هنر را هایدگر این موضوع را به اصل و ذات هنر تسری می

ای از سر شنوندگی پذیرا باشیم. او اند را با گشودگی و مواجههها برای ما آوردهباید پذیرای هنرمندان بزرگ بود و رهاوردی که آن

با تحلیل پدیدارشناختی از آثار هنری بزرگ درصدد  و کندنامد، در میان آثار شاخص هنرمندان بزرگ جستجو میآنچه را ذات هنر می

امری مؤخر از رخداد  ضرورتابحث از ماهیت هنر بر همین اساس از نظر هایدگر برداری کند. از حقیقت هنر را پرده ییهااست تا گوشه

 آثار هنری بزرگ است.

نخورده دریافت. اما این توان حقیقت هنر را به نحوی اصیل و دستاز نظر وی، تنها در همین آثار هنری بزرگ است که می

گونه که هستند، مستلزم این است آن ،شود. مسئله اینجاست که تجربه پدیدارشناختی از آثار هنری بزرگنمیسادگی محقق موضوع به

، این نظرگاه میاکه از سنت متافیزیكی به ارث برده ییهافرضشیکه نظرگاه ما و توصیف ما از اثر هنری بزرگ، به نحوی باشد که پ

شناسی، زیبایی گیریبا شكل آنكه چنانچه دیدیم از آغاز تفكر فلسفی و بعدها شد. حالو این توصیفات را پیشاپیش منقاد نساخته با

اند. اموری که در است که به بیان هایدگر از خارج از عالم هنر به هنر تحمیل شده شدههایی فرضنوع نگاه به هنر مشحون از پیش

 .ندنکمی دشوارو مواجهه پدیدارشناسانه را  کردهاین میان رهزنی 

چنان عمیق در خودفهمی و فهم بیرونی ما دوانده است که ای آنکه دوپارگی سوژه/ابژه ریشه مسئله اینجاست

علاوه غلطاند. شناسانه میفراروی از آن دشوار است. موضوعی که به منزله چارچوبی اولیه ما را به فهمی زیبایی

 شناسانه باشیم )تامسون،به نحوی غیرزیباییبه دنبال کشف هنر  بایدكه دقیقاً مشخص نیست در کجا بر آن

1395 ،46). 

اتفاق مواجهات امروزین با آثار بههایدگر قریبشود. تر میبحث شد در اینجا روشن« هنرورزی»ای که پیشتر تحت عنوان دغدغه

 «گونه که هستآن»ثر هنری مواجهه هنرورزانه ا در داند.هنری را به سبب سوبژکتیو بودن این مواجهات، مواجهاتی غیراصیل می

ای منقاد و در خدمت ای سوبژکتیو با اثر هنری، پیشاپیش مواجههمواجهه هنرورزانه به منزله مواجهه یابد.امكان ظهور و آشكارگی نمی
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تغالات فراوان در رغم اشتأثیر خواست سوژه را در خود دارد. بهبرداری تحتانگاری اثر هنری، بهرههای سوژه است. اصولاً ابژهخواسته

گیرد. چرا که در همه این مواجهات، سوژه برآمده از اثر هنری صورت نمی عالمحقیقت ، در این اشتغالات تماسی مستقیم با هنرحوزه 

که  ییهاگونه که هست خود را نمایان کند. خواستهآن دهدیکند و به اثر اجازه نمهای خود را از اثر هنری طلب میپیشاپیش خواسته

 کنند.سوژه از اثر هنری نقش بازی می بهرهاغلب خودآگاه یا ناخودآگاه در مسیر 

توان آن شود و دیگر نمییمخود جدا « عالم»اثر هنری از بافت  ،آنچه حائز اهمیت است این نكته است که در مواجهه هنرورزانه

ها از بافت آن ییجدابه منزله  در مجموعه مونیخ،« های اگیناتندیس»دادن  . نفس قرار(152، 2018)وایت،  را در پرتو عالمش دریافت

ای برای مشاهده یا پژوهش نظیر موزه یا نمایشگاه هنری ذیل مجموعهآثار محض این که به اند.ها نمایانگرش بودهعالمی است که آن

کند که حتی اگر عزم گر احتجاج می(. هاید24، 1394 )هایدگر،« اندها بازستاندهها را از آنعالم آن»د نو مرکزی تحقیقاتی قرار بگیر

ه نگرشی سوبژکتیو داشته باشیم، سفر کرده تا یک بنای هنری باستانی نظیر معبد پایستوم یا کلیسای جامع بامبرگ را ببینیم، مادام ک

یزیكی دقیقاً با همان اثر هنری چه ممكن است ما در مقام ظاهر و از حیث فرخنه کنیم. اگر توانیم در عالم برآمده از آنباز نمی

 .(25، 1394 )هایدگر،« کارها دیگر آنچه بودند نیستند»گذشتگان مواجه باشیم، اما 

یابیم و نه به عالم اثر. دیگر نه می حقیقی بر این اساس مادام که مواجهه سوبژکتیو با اثر هنری داشته باشیم، نه به اثر دسترسی

 یابد.نه عالم در پرتو اثر هنری امكان نمایانگری می شود واثر در پرتو عالمش درك می

هنرپروری، به هر پایه از کمال برسد و هر اندازه که جهد ورزد تا هر چه کند صِرف از بهر خود کارها کند، هرگز 

 (.25، 1394 تواند کرد )هایدگر،تجاوز نمی 1از همین حد برابرایستا گرفتن کارها

درگذشته ممكن  ای پدیدارشناسانه داشت؟ آیا اساساً پدیدارشناسی آثار هنریِآثار هنری مواجهه باکه  اما آیا این امكان وجود دارد

شروط. شرط مواجهه م یممكن است؟ پاسخ هایدگر مثبت است؛ اما مثبت این آثاراست؟ آیا امكان دسترسی به عالم برآمده از 

ر نسبت و اضافه بیرونی، فارغ از هر یدارشناسی به آثار اجازه داد، فارغ از هپدیدارشناسانه با آثار هنری این است که بر مبنای اصل پد

 گونه که هستند خود را به نمایش بگذارند. ای آنداشتهفرض و پیشپیش

ست، منتزع شود، تا تا چنین توفیقی حاصل آید، لازم است کار از جمیع نسب و اضافات به آنچه جز خودِ آن ا

 (. 24، 1394 د بر خود استوار گردد )هایدگر،مگر بتوان گذاشت به خو

ای مواجهه ما با اثر هنری مواجهه ،(24، 1394 وده نیامده است )هایدگر،روشنی تمام نممادام که قائم به خود بودنِ ناب کار، به»

 اصیل و پدیدارشناسانه نیست.

 هنرپدیدارشناسی هرمنوتیکی هنر بزرگ: راهکار هایدگر برای کشف ماهیت . 2-2

 هستی و زمانهایدگر در  وی است. «پدیدارشناسی»رهیافت پدیدارشناختی هایدگر برای کشف ماهیت هنر، برآمده از اصل روش 

با تكیه بر  ،«پرسش از هستی»ای از داند و درصدد است طرح تازهاصیل و غیرمتافیزیكی را پدیدارشناسی میشناسی هستییگانه راه 

رچه این لفظ در اندیشه هایدگر متأخر بسیار کمتر به کار رفت، اما روح کلی حرکت هایدگر در دوره دوم پدیدارشناسی ارائه کند. اگ

                                                 
1 object-being 
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بنیادی، بلكه رخداداندیشی نیز روش شناسی هستینه فقط »حیات فكری خود نیز متأثر از پدیدارشناسی است. در اندیشه هایدگر 

(. بنابراین راه اصلی هایدگر برای کشف ماهیت هنر و مقومات 100، 1394ان، هرم)فن« پدیدارشناسی هرمنوتیكی را به کار بسته است

 ذاتی آن، اگرچه نامی از این روش در رساله سرآغاز برده نشده، پدیدارشناسی هرمنوتیكی آثار هنری است.

است که هایدگر از روش  انتظاری «سوی خود چیزهابه»و در بیانی دیگر حرکت  «بازگرداندن اشیاء به اصل و حقیقتشان»

از  3پردازد. فنومنبه دو جزء آن می 2شناسی کلمه فنومنولوژیهایدگر در ریشه 1(.136و  134الف،  1396 پدیدارشناسی دارد )هایدگر،

کند بر چیزی که دارد. بر این اساس فنومن دلالت می« خود را نشان دادن»مشتق شده که این فعل دلالت بر  Phainesthaiفعل 

برآمده است.  4است که از واژه لوگوس logyدهنده. جزء دوم کلمه فنومنولوژی کند بر خودنشاندهد. دلالت میود را نشان میخ

کننده هستی تمرکزی لوگوس در اندیشه متأخر هایدگر نیز نقش بسیار مهمی ایفا می کند، آنجا که هایدگر بر زبان به عنوان منكشف

های معنایی گسترده در طول تاریخ فلسفه به کار است. اما این واژه آنقدر با دلالت« گفتار»واژه لوگوس کند. معنای بنیادی ویژه می

 کند: به اجمال هایدگر لوگوس را چنین تعریف می 5بسته شده است که محتاج بازتعریف است.

«. ... شودمی تهگف»یا آشكار ساختن آن چیزی است که در گفتار  Delounلوگوس در مقام گفتار به معنای 

ه به آنچه گفتار دربار« دهدشدن میمجال دیده»گذارد تا چیزی دیده شود. ... یعنی از جانب خود لوگوس می

 (.129و  128الف،  1396 )هایدگر،آن است 

شدن دادن به اجازه دیده»یا « گفتار پدیدارها»توان فنومنولوژی را دهنده کلمه پدیدارشناسی میبا نظر به تعریف دو شق تشكیل

 ونه که هست، آشكار شود. آنگشود، یمبا پدیدارشناسی به شیءِ خودآشكارکننده اجازه داده  تعریف کرد.« دهندهخودنشان

ودش خدادن تا از جانب دهنده مجالدادن پدیدارها: به خودنشانپدیدارشناسی یعنی خود را از جانب خود نشان

  (.133الف،  1396 نشان دهد )هایدگر، ه خود را از جانب خوددهندگونه که خودنشاندیده شود به آن

 سرآغاز کار هنریاله ممكن است تصور شود کاری که هایدگر از پدیدارشناسی انتظار دارد کار ساده ای است. هایدگر در رس

که  ]معلوم[از کجا »کند: ی؟ سپس بلافاصله اضافه منماید که بگذاریم موجود آنچه هست باشدتر از آن میپرسد: چه چیز آسانمی

( آنچه بر عهده پدیدارشناسی است، این کار خطیر است که برخلاف 16، 1394)هایدگر، « آییم؟درصدد دشوارترین کار برنمی

مكان انكشاف هستی و ناپوشیدگی های آنها، به اشیاء آنگونه گشوده باشیم که اها و داوریفرضهای مرسوم و ورای پیشنگرش

ها را در تصرف خود ها را منقاد ساخته یا هستی آنآنكه بخواهیم ذات آناء فراهم شود. مجالِ بودن دادن به اشیاء بیحقیقت اشی

 درآوریم. 

                                                 
گیرد. با این تفاوت که هوسرل در اثر سیطره اصالت علم، این روش را جهت احیاء فلسفه به کار بسته بود، اما وام مهمی است که هایدگر از هوسرل میروش پدیدارشناسی  1

 بندد.کار میهایدگر با دورخیز بلندتری این روش را جهت پرسش اصلی خود از هستی و برای برگذشتن از نگرش متافیزیكی و مفهومی به هستی به
2 Phenomenology 
3 Phainomenon 
4 Logos 

(، تعریف Concept(، مفهوم )Judgement(، حكم )Reasonشمرد عبارت است از: خرد )های مختلفی که هایدگر در کاربست واژه لوگوس برمیدلالت 5
(Definition( دلیل ،)Ground( و نسبت )Relation.) 
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در ذات  ]موجود[باید به موجود روی بیاوریم. در خود آن موجود، وجودِ آن را بیندیشیم و در عین حال، بگذاریم 

 (.16، 1394خود بیارامد )هایدگر، 

 گوید )هایدگر،شناسی سخن میاز ضرورت نوعی بازبینی در تاریخ هستی هستی و زمانپیش از بحث پدیدارشناسی در  هایدگر

ریخ تفكر فلسفی، سیری از محجوب شدن هستی در تاریخ او درصدد است با تحلیل زوایای پنهان تا .(100-116الف،  1396

 تأثیر سنت در حجاب فرورفته، از نو کشف و نمایان کند. را که تحتشناسی را متذکر شود و از این طریق آنچه هستی

رود دوباره کشف و نمایان کنیم. باید بفهمیم که با کدامین مفاهیم که ما باید آنچه را که با سنت در حجاب می

  (.50، 1387 کنیم )بیمل،ها عمل میهر یک حاصل دوره تاریخی خاصی است، سروکار داریم و با آن

 یابد.را میاشیاء  ور است. سنتی که از دریچه آن دازاین امكان فهم خود وجهت که زمانمند است، در سنت غوطه آنز ین ادازا

که به او تعلق دارد  هستیدازاین با هرگونه فهمی از  ]...[. اش استچه روشن باشد، چه نباشد، دازاین گذشته

 (.101-102الف،  1396 بالد. )هایدگر،به درون و در درونِ تفسیری سنتی از دازاین فرامی

شده مواجهه با هستی و رسیدن به حقایقی است که اکنون تحت های حاکمپدیدارشناسی برای هایدگر راه برگذشتن از سنت

بر گشودگی تأکید  در اینجا نیز هایدگرپردازد. هایدگر از طریق همین روش پدیدارشناسی به بحث از هنر می سیطره سنت قرار دارند.

درصدد است پرتوی بر  سرآغاز کار هنری. رساله کنددر آثار هنری بزرگ جستجو می کاویژرفحقیقت هنر را در بازگشت و  دارد و

« سرآغاز»رساله نیز یادآور همین روش پدیدارشناسانه برای دریافت ماهیت هنر است.  این نامهستی از طریق انكشاف ذات هنر بیندازد. 

کار ببریم، همگی دلالت بر نحوه هب "Ursprung"، فارغ از این که کدام یک از این کلمات را در ترجمه «خاستگاه»یا « منشأ»یا 

 تفكر پدیدارشناسانه دارند.

آن را که هنر چیست، باید از کار »نویسد: . سپس میشماردسرآغاز اثر هنری و هنرمند را هنر می ، ابتداسرآغازدر رساله  هایدگر

بینیم هایدگر در باب (. چنانچه می2، 1394 )هایدگر،« توانیم آزمودبرتوان گرفت. این را که کار چیست، فقط از ذات هنر است که می

گوید نه از سر ناچاری است و نه نقص به رسد. این دور هرمنوتیكی چنانچه هایدگر میذات هنر و حقیقت اثر هنری به یک دور می

دوری نیست که تنها برای  ،این دور به علاوه،شود. امكان دریافت حقیقت طرفین فراهم نمی این دور، کردنیآید. جز با طشمار می

نه فقط برداشتن گام اصلی از کار به هنر و از هنر به کار، درافتادن است به »در آن بیفتیم و سپس از آن خارج شویم، بلكه  بارکی

یكایک تأملاتی که در باب حقیقت هنر، یا  .(3، 1394 )هایدگر، «زدنی است در این دورخداریم خود چردور؛ بلكه هر قدمی که برمی

 است. شود، حرکت در این دورهنری گفته می یک اثردر باب تحلیل و بررسی 

، پرسشی هنوز ندیده بایدمان گرفت، ]در این مقام[از آن جا که پرسش از هستی و چگونگی هستیِ هنر را 

 شک هست. نهفته است هنر در کار هنری )هایدگر،جا بجوییم که آنجا هنر، بیرا در همانبكوشیم ذات هنر 

1394 ،2.) 

اندیشی در خود آثار هنری بزرگ، درصدد است با واکاوی و ژرف کند. اوبرای ورود به این دور، هایدگر ابتدا از اثر هنری آغاز می

تأکید دارد همین موضوع « هنر بزرگ»که او مدام بر از دلایل این چشم بیاورد.شده هنر را به استناد این آثار پیش حقیقت فراموش
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هنر » تمرکز بر. هستندهای بزرگ هنری، بهترین مأمن برای یادآوری و کشف حقیقت هنر است. از نظر او آثار شاخص و تجربه

اما اصالتی که هایدگر در هنر بزرگ  ر پی دارد،د خواندبزرگشان می هایدگراز آثار هنری که  گستره محدودیبسنده کردن به  «بزرگ

این حُسن مهم را همراه با خود دارد که بر آثاری دست  تمرکز بر این دست آثار،دارد.  این محدودیتکند ارزشی بالاتر از جستجو می

ندارد. طبعاً بحث از ماهیت  شان تردیدی وجودکه در اثر هنری بودن آن آثار و همچنین تأثیر بالای آن آثار در زمانه گذاشته شده

باشد، در میان بحثی پدیدارشناسانه  پای شناسند( مادام کهعنوان آثار هنری برجسته میها را بهچنین آثار هنری بزرگی )که همگان آن

که مقوم  های ویژگیبرختحلیل در امتداد ارائه فهمی تازه از ماهیت هنر، این  .را نتیجه خواهد داددرباره ماهیت هنر  ی اصیلهایادراك

 نمایاند.ذاتی اثر هنری هستند را نیز به ما می

گوگ و قطعه شعری از های وننقاشی کفش، از جمله: معبد پایستوم ؛دهد، آثار شاخصی را موردتوجه قرار میسرآغازهایدگر در 

آیسخولوس. پیش از ادامه بحث بر این  یایاورست تراژدیو نیز اشاراتی به برخی آثار دیگر نظیر اشعار هولدرلین و  شاعر سوئیسی مایر

 شود، این وجوهِ نكته تأکید کنیم که وقتی وجوهی از ماهیت هنر از طریق تحلیل پدیدارشناختی یک یا چند اثر هنری روشن می

ای بد پایستوم نمونهمع اثری نظیرخصوص نیستند. ذاتی اثر هنری باشند، محدود و محصور به آن نمونه به تماهوی، مادام که از مقوما

 :نویسددر این رابطه می اند. یانگبا یكدیگر مشابه شانیهایژگیاز آثار هنری مشابهی است که در و

گوید. چنان که آرای کم صرفاً از معبد پایستوم سخن نمیگوید، دستسخن می« معبد»هنگامی که هایدگر از 

های ساختمان« کلیسای جامع»و « معبد»شود. یعنی میمحدود به کلیسای بامبرگ ن« کلیسای جامع»او درباره 

های جزئی هایشان در ساختمانها هستند که از طریق فرهنگکلی از ساختمان« انواعی»جزئی نیستند، بلكه 

 (.92، 1395 یابند )یانگ،مكرراً مصداق می

درباره ماهیت هنر  با این تحلیلکه وی  اوردهاییرهبا تكیه بر تحلیل پدیدارشناختی هایدگر از معبد پایستوم به  مقاله در ادامه

های ها و سخنرانیاین رهاوردها، ضمن تحلیل پدیدارشناختی سایر آثار هنری بزرگی که هایدگر در نوشته پردازیم.می کندطرح می

 شوند.پردازد، به منزله مقومات ذاتی هنر تأیید و تثبیت میدیگرش به آنها می

 در تحلیل پدیدارشناختی معبد پایستوممقومات ذاتی هنر . 2-3

آورد پدیدارشناسی آثار هنری بزرگ دو ره، هوشیاری مهمی نهفته است. سرآغازدر رساله  در انتخاب معبد و دیگر آثار هنری بزرگ

مناسب  های نقضهم به نحوی انضمامی متضمن خطوط اساسی نظرگاه هایدگر در باب هنر است و هم نمونه مسیراین توأمان دارد. 

 .است ارسطوییو های بازنمایانه افلاطونی نظریهحتی های استتیكی و متأثر از کانت تا های هنر پیشین اعم از نظریهبر نظریه

ای پدید آمده است که اثر هنری معبد در زمانه. زمانه خود است بزرگ که معبد پایستوم یكی از آثار هنری تردیدی در این نیست

های هنر برآمده به تحلیل آثار هنری نپرداخته و آثار هنری نیز در جایگاه اصیل خود متأثر از نظریه متافیزیكی هنوز کسی از نظرگاه

آنكه نظریه هنری وجود داشته باشد و اند، بیای که از قضا، آثار هنری یونانی در اوج شكوه خود بودهاند. زمانهنبوده تفكر فلسفیاز 

آثار نشسته باشد. در آن زمان آثار هنری نه در ساحت خلق و ابداع و نه در ساحت تحلیل و این یه بر گردی از احتمال تأثیر آن نظر

گفتارهای نیچه به هنر نیاز نداشتند. این آثار هنری آثاری پیشامتافیزیكی هستند. موضوعی که هایدگر نیز در درس داوری به نظریه

 (.120، 1399 کند )هایدگر،آن اشاره می
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 رخداد حقیقت در اثر هنری .2-3-1

خود را با آن  آنكه مستقیمبی ،گذرد( درمی1انتخاب معبد از تلقی افلاطونی ارسطویی از هنر )هنر به منزله میمسیسنفس هایدگر با 

پردازد، موضوع نمیهایی داشت، اما هایدگر به این اگرچه نگرش میمسیسی به هنر بعد از افلاطون و ارسطو تغییرات و تكامل کند. درگیر

کند که هیچ الگو و نمونه طبیعی ندارد تا او اثری را انتخاب می چرا که او به راهی برای برگذشتن از کلیت این رویكرد رسیده است.

ی، یک بنا، معبدی یونان»نویسد: می وارو اشاره کوتاهتی نحوی بازنمایی آن باشد. در جملابه بخواهد تقلیدی از آن محسوب شود یا 

 )هایدگر،« تواند داشت؟یک معبد یونانی، با کدام ذاتِ کدام چیز مطابقت می» .(25، 1394 )هایدگر، «کننده چیزی نیستمنعكس

1394 ،21). 

آورد و مایر را نیز شاهد مثال می 3«چشمه رومی»هولدرلین، یا شعر  2«راین»ی دیگری نظیر شعر هانمونههایدگر در همین راستا 

 نویسد: می

ای چنین و اند تا آن را در شعر بازبیاورد؟ واضح است که در مورد چكامهاز پیش چه چیز و چگونه به شاعر داده

 هایدگر،نماید )یم، فكر ربط و نسبت تصویری میان موجودی واقعی و کار هنری، نارسا دستنیازااشعاری 

1394 ،21.) 

توان در این باب می شود.ش نقض می، هنر به منزله تقلید از طبیعت پیشاپیازسرآغدر رساله  از آثار هنری هانمونهاین با انتخاب 

رآمده از طبیعت رخ گفت از وجهی نظرگاه هایدگر نظرگاهی عكس افلاطون است. از نظر افلاطون هنر در چارچوبی تقلیدی و ب

کند. یطبعاً طبیعت خود را بر هنر تحمیل م راز این منظ ، رونوشتی از واقعیات پیرامونی ماست و«میمسیس»دهد. هنر به منزله می

دهد که در پرتو آن، اشیاء ربط و نسبتی تازه و وضعیتی تازه در اثر هنری حقیقتی تازه رخ می عكس،حال آن که از نظر هایدگر به

بخشد. شعر چیزی را که شدن میهدیدو  ای برای بودنتازه یهاست، بلكه به اشیاء امكانتنها تقلید نیاز نظر هایدگر، هنر نهیابند. می

ای به برخی آثار هنری دارد که بیان آن اشاره کند. دریفوسیو اصیل نمایان م بدیعای در نحوه شدهیحال به نحو دیگری دیده متابه

 :در این موضع سودمند است

ه حتی از کیفیت کبخشد، و یا از پیرسیگ توان از فاکنر یاد کرد که به طبیعتِ وحشی منشی انسانی میمی

میرا و نگاهبان  گوید، یا از ملویل که شخصیتچیزهای تكنولوژیک، همچون موتورسیكلت، با احترام سخن می

اش بسیج اف خودسرانهرا در راستای اهد موجوداتدهد که همه ای قرار میایشمائیل را در برابر ایهب یكدنده

 .(245، 1985)دریفوس،  کندمی

هنر رخداد حقیقت »نویسد: نامد و میمی« رخداد حقیقت»هایدگر اعطای همین نگرش تازه از جانب هنر به هستی و اشیاء را 

ای از حقیقتِ خود، ما به فهم تازهشود. در پرتو این رخداد است که با رخداد حقیقت، حقیقت موجودات و اشیاء بر ما نمایانده می«. است

                                                 
1 Mimesis 
2 Der Rhein 
3 Der Romische Brunnen 
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کند و در پرتو این دسترسی هنرمند به ذات اشیاء دسترسی پیدا می .میرسیم هاو نسبت خود با آن ونی خوداشیاء و موجودات پیرام

 پردازی او باشد.حقیقت اشیاء را آشكار می کند. چنین نیست که آثار هنری صرفاً تأثرات حسی هنرمند آمیخته با خیال

یابد. وجود، تحقق میار، گشوده شدن، کشف حجاب، یعنی حقیقت مگشاید. در ککار هنری، به وجهی خاص، وجودِ موجود را می

 (.23، 1394ت )هایدگر، نشاندنِ حقیق-کار-در کار هنری حقیقتِ موجود، خود را در کار نشانده است. هنر عبارت است از: خود را در

ین اساس، زیبایی امری در است. بر ای حقیقت افكنیپاز منظر هایدگر هنر در نسبتی ذاتی با حقیقت است، تا آنجا که ذات هنر 

ار شده است. زیبایی به رخداد کنار حقیقت یا در عرض آن نیست. مادامی که حقیقت خود را در یک اثر هنری رخ دهد، زیبایی نیز پدید

 (.206، 1384)یانگ،  ابدیینمحقیقت تعلق دارد و منفک از حقیقت ظهور 

داند، با این انتخاب او نقبی به نظریه حقیقت به منزله مطابقت ا مجلای ظهور حقیقت میاز آنجا که هایدگر هنر ر هاعلاوه بر این

کند که صحبت از مطابقت است. هایدگر اما احتجاج میامر ذهنی با امر عینی  به معنای مطابقتزند. در نظریه مطابقت، حقیقت نیز می

است. تا انكشاف حقیقت « انكشاف حقیقت»به منزله مطابقت، شرط موضوعیت یافتن حقیقت پیششرطی است. خود متوقف بر پیش

دهد؟ یابد. در نتیجه اساسِ حقیقت، انكشاف است. اما انكشاف حقیقت خود در چه موقعیتی رخ میرخ ندهد، مطابقتِ فهم معنا نمی

شود. این انكشاف یقت آشكار میبرد. با انكشاف هستی است که حقبهره می 1ای تحت عنوان ناپوشیدگیهایدگر برای توضیح از واژه

کند. اما علاوه بر انكشاف هستی، شرطی نیز وجود دارد و آن شرط، گشودگی به هستی است که ناپوشیدگی حقیقت را ممكن می

شود. هنرمند آن وجود رقیقی است که امكان هستی و حضور در پیشگاه هستی است. تا گشودگی نباشد، انكشاف هستی دیده نمی

آید. طرح ای درباره حقیقت برمیضور در پیشگاه هستی و شنوندگی از او را دارد. بر این اساس هایدگر درصدد طرح تازهگشودگی، ح

ای که بنظر او پیش از متافیزیک نیز چنین برداشتی از حقیقت وجود داشته است. او حقیقت را نه مجموعه تصورات و تصدیقاتی تازه

ار شدن موجودات و اشیاء یا به تعبیر دیگر از وضعیتی پنهان به وضعیتی پیدا درآمدن موجودات و درست یعنی مطابق با واقع، که آشك

کند و از این رهگذر اشیاء شده، به منزله یكی از انحاء رخداد حقیقت همین کار را میاشیاء می داند. هنر با گشودگی به هستی منكشف

 سازد.و موجودات را آشكار می

رسد؟ خیر. به دو جهت. نخست این که هستی نماید و به ظهور میتمامه در اثر هنری رخ میعناست که حقیقت بهآیا اینها به این م

دهد. دوم این که دریافت هنرمند از انكشاف هستی و شود و تنها از وجهی انكشاف هستی رخ میاز همه وجوهش نامكشوف نمی

سنت، فرهنگ و زبانی است که جملگی در چگونگی نمایانگری  هنرمند متعلق به تأثیر یک نظام قرار دارد. هرناپوشیدگی حقیقت، تحت

به این معناست که اثر هنری واجد وجهی از « دهدحقیقت در اثر هنری روی می»اثر هنری مؤثر خواهند افتاد. بنابراین این گزاره که 

 حقیقت است و نه حقیقت در تمامتش.

گیرد. چنین نیست سی آثار هنری بزرگ، دستاورد متمایزی در نسبت هنر و حقیقت میضمن پدیدارشنا هایدگر با این توضیحات

شناختی صرفاً برای برانگیختن ای زیباییکه اثر هنری صرفاً رونوشت یا بازنمایی طبیعت باشد. نیز چنین نیست که اثر هنری تجربه

شناسانه های زیباییحقیقت و هنر است، هم عبور از نظریهشناسی مخاطب باشد. این دستاورد که برآمده از نسبت ذاتی حس زیبایی

پساکانتی است که نسبتی ذاتی میان هنر و حقیقت قائل نیستند و هم چنانچه توضیح داده شد برگذرنده از نظریه میمسیسی هنر است. 

ی با اشیاء و موجودات را دگرگون بخشد و نسبت آدمای به اشیاء میاثر هنری رخداد حقیقت است؛ حقیقتی که با رخدادش نگرش تازه

                                                 
1 Unverborgenheit / Unconcealment 
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 کند.می

 برافراشتن عالم در پرتو اثر هنری .2-3-2

بخش یا یک امر دهند ورای تصور از یک اثر هنری زینتکاری که آثار هنری بزرگ نظیر معبد انجام می

)گینیون،  از زندگی داده شده باشد شكلیها به یک زیباسازی نیست که توسط انسان صرف معبدزیباست. 

1989 ،111 .) 

برافراشتن »شود. آثار هنری بزرگ با تازه برافراشته می« عالمی»در اثر هنری، « حقیقت»دهد که در پرتو رخداد هایدگر نشان می

لمی دهند. هایدگر از اساس، اثر هنری را متلازم با برافراشتن عاای اساسی مخاطب خود را تحت تأثیر قرار میگونهتازه به« عالمی

معبد برای هایدگر . (28، 1394 )هایدگر،« کار بودن یعنی: عالمی را برافراشتن»داند. داند و آن را از مقومات ذاتی اثر هنری میتازه می

 پیرامون خود در پرتو آنیابند و به اشیاء و امور ها از طریق اقامت گزیدن در آن، خود را میبه منزله گشایش فضایی است که انسان

شود، بلكه با اقامت در آن عالم، امكان گشاید که طی آن مخاطب نه فقط با اثر هنری مواجه مییابند. اثر هنری عالمی را میمی وقوف

 یابد.زیست در پرتو آن را می

تبع آن برای اشیاء مرتبط با عالم است. چون شاعر، از طریق یافتگی، گشودن شاعر پرتوی روشن برای عالم و به

تواند از تری از عالم، میبخشد. به یاری چنین فهم وسیع و غنیر میتر را تعین و تقرّتر و غنیعالمی وسیع

 (.239 ،1400، هرمانفنجهانی که ما در جوار آنها سكنا داریم بیشتر سخن بگوید )اشیاء درون

هایدگر با پیوند  جهی از ذات آن است.از نظر هایدگر، نه امری عارضی برای هنر که و سازی اثر هنری و نسبت آن با آدمیعالم

نمایاند کند که عالم برآمده از اثر هنری، نه فقط نگرشی تازه از خود میبر این استدلال می« خواستن»و « دانستن»زدن میان ساحت 

 گذارد.می ریتأثتحتها را نیز که ساحت خواست

داند داند، می. کسی که حقیقتاً موجودی را میدانستن صرفاً آن نیست که چیزی را بشناسند و آن را تصور کنند

 (. 49و  48، 1394 خواهد )هایدگر،که در میانه موجودات چه می

دانستن که همان خواستن است و خواستن که همان دانستن، عبارت است از آن که انسان دارای اگزیستانس، 

 (.49، 1394 خویشی، به ناپوشیدگی موجود درسپارد )هایدگر،خود را از سرِ برون

یک شناخت صرفاً نظری، بلكه به  منزلهبهدهد. دانستن نه با سكونت مخاطب در اثر هنری، نحوی دانستن برای مخاطب رخ می

شود و ها فراهم می، هم دانستن هستهستی انكشافدر این خود را سپردن به پروراند. منزله دانستنی که خواستن را نیز در خود می

ای خواستن است و خواستن اند. دانستن گونهدانستن و خواستن دو سوی یک چیز و در واقع امری یكپارچهها. هم خواستن بایسته

دهند که مخاطب در اثر هنری استقرار پیدا کرده و در عالمی که برآمده از اثر هنری است ای دانستن. و این هر دو وقتی رخ میگونه

گونه بكند. این بایدداند که در چه وضعی قرار دارد و در میانه اشیاء چه ه هستند و هم میداند که اشیاء چهم آدمی میسكونت یابد. 

 خواستی از ها وها؛ بلكه اثر هنری در کلیتش فهمی از هستها تأثیر بگذارد یا بر ساحت بایستهنیست که اثر تنها بر ساحت دانسته

 گذارد.ها فراپیش مخاطب خود میبایسته
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دهد که از آنها انسان چهره حوالت خود را، هایی را سامان و وحدت مینسبتمعبد گرداگرد خود، رشته و سلسله

 .(26، 1394برد )هایدگر، از زایش و مرگ، شكر و شكایت، پیروزی و شكست، پایندگی و فروپاشی نصیب می

یابند. عالمی که در آن کنند و در پرتو آن هویت میی میآثار هنری بزرگ نظیر معبد گشاینده عالمی هستند که مردم با آن زندگ

 یابند.ن سامان مینحوی ناخودآگاه تحت تأثیر آیابند و بهمناسبات زیستی و اخلاقی خود را می

 شود. ... هایدگراندازی میرحآن پرستشگاه ط لهیوسبه -تمام چیزها بر ایشان دارشدنیچگونگی پد-یونانیان باستان « عالم»کل 

 (.80و  79، 1396 بیند )کلارك،را در استقرار بخشیدن به کلیت عالم می -که در جهان مدرن سرکوب شده- قدرت گوهری هنر

یافتن کند. آثار هنری بر این اساس، صرف نمایشدر پرتو اثر هنری استفاده می« پارادایم فرهنگی»دهی دریفوس از تعبیر شكل

درباره نقشی  هایدگر(. 308، 1993رك مشترکی از فرهنگ یک اجتماع را عهده دارند )دریفوس، یک اثر هنری نیستند، بلكه ایجاد د

 .(27، 1394 )هایدگر،« دهد و به مردم چشمداشت آنان را از خودچیزها را می 1به چیزها دیدار» نویسد:کند میکه اثر هنری ایفا می

 کشد. جدامانده از جامعه و مردم را نیز به چالش می شناسانهییبایهای زآنكه به زبان بیاورد نظریهاو در اینجا بی

. در این شودخوبی پیش چشم آورده میو جنبه زیستی هنر به بودنیکه در معبد مردماساس نكته پنهان دیگر این است ن ای بر

عالمی تازه فهمی جدید به مردمان  اشتنبرافرشناسان نیست. هنر ذاتاً با نمونه نقض، هنر مطلقاً امری صنفی و مربوط به طبقه زیبایی

ای تام توان در عالم آن رخنهای دو هزار و چندصدساله با عالم برآمده از معبد، نمیاگرچه به سبب فاصلهبخشد. از آنچه هستند می

اعمال ما بتابانند و روزمره و  یبر زندگ یدینور جد»توانند که آثار هنری بزرگ می وضوح دریافت اینبهتوان داشت، اما آنچه می

گونه که در اثر هنری معبد هنر آن(. 155-156، 2011پیل، )هان« ببخشندها به ما آن رییدرك و احتمالاً تغ یبرا یفرصت نیبنابرا

د تنها به مردم توجه دارد و واجد جنبه مردمی است که در اثر گشایش عالم برآمده از این اثر، مردمان وضع جدیمتجلی شده است، نه

های یابند. این وضعیت جدید، علاوه بر ساحت دانستن و خواستن، به ساحت کنشحول این وضع جدید سامان می یابند وخود را می

 2دهد. یابد و مناسبات زیستی انسانی را نیز تحت تأثیر قرار میانسانی نیز تسری می

 گیرینتیجه 

« امری مستقل»هنر را به منزله از این رهگذر، داند و می« شناسانه در مخاطبایجاد تجربه حسی زیبایی»را  شناسی غایت هنرزیبایی

ی هنر و تنزل و ختشناشأن هستی رفتننیسازد. با ازباخلاق می و فاقد نسبتی ذاتی با وجوه مختلف حیات انسانی از جمله حقیقت

 های پنهان و آشكارفرضپیش شده واش منقطع شناسانه، نسبت میان هنر با خاستگاه و مصدر اصلیباییاحاله آن به تجربه زی

برای « پدیدارشناسی هرمنوتیكی هنر بزرگ»شود. مسیری که هایدگر با می های استتیكیسبب انقیاد هنر در چارچوب یشناسزیبایی

از حقیقت هنر، نتایج قابل توجهی در  ییهااز جنبه یبردارتلاش برای پرده ضمنگیرد، پیش می شناسی سوبژکتیوبرگذشتن از زیبایی

 .گیردشناسانه از هنر میهای مرسوم زیباییبرابر نظریه

هایدگر با و  های میمسیسی استنظریه در مقابل مهمی نقض هایهنری بزرگ، نمونه آثاربه منزله  و نظایر آن اولاً پذیرش معبد

تنها چیزی برای ایجاد لذت  این آثار ،شناسانههای زیباییخلاف نظریهر. ثانیاً بکندبه هنر عبور می از تلقی میمسیسی این آثارانتخاب 

                                                 
1 Gesicht 

پرداخته است. برای بررسی ابعاد بیشتری از این موضوع « تاثیر برافراشتن عالم بر اخلاق و زیست انسانی در پرتو اثر هنری»ای به بررسی این بحث یعنی نگارنده در مقاله 2
 (.1401مراجعه کرد )ذاکری و طونی، « و اخلاق در اندیشه هایدگرنسبت هنر، زندگی »توان به آن مقاله با عنوان می
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های به خلاف نظریهثالثاً ند. دهیم ناپوشیدگیامكان آشكارگی و  خودداده در به حقیقت رخند، بلكه شناسانه نیستو تجربه زیبایی

شناسان نیست. امری صنفی و مربوط به طبقه زیبایی نیز امری مستقل از دیگر وجوه زیستی حیات آدمی و مطلقاً شناسانه هنرزیبایی

آنچه »و « آنچه هست»ای از های حاکم، فهم تازهکنند که با تغییر در سنتمی هایی کلان عملمثابه سرمشقبهآثار هنری بزرگ 

عالم  کلامکی، بستر فهم دیگرباره آدمی از خویشتن، اشیاء و موجودات و در کنند. این تبیینبه جامعه خود عرضه می« اهمیت دارد

 .آدمی است

قائل اثر هنری  ی براینقش و رسالت بزرگیافته در اثر هنری، و عالم گشایش ضمن برقراری نسبت میان هنر با حقیقت هایدگر

آدمی تنها از سر احتیاج به آرامش یا هر امر عارضی . مطلق استاهمیت که پاسخ به یک نیاز هنر نه امری فرعی و کمشود. برای او می

و حقیقت  هستیبا  اورود که هنر راهی برای پیوند دیگرباره بلكه به این سبب به سراغ هنر می ،روددیگر نیست که به سراغ هنر می

این نگرش  در انسان بودن خود به آن دارد.هنر حائز پیوندی وجودی با آدمی و برآمده از نیازی ذاتی است که آدمی  کند.یفراهم م

ساز گذشته، ضرورت نوعی بازاندیشی اساسی در باب ماهیت هنر را چه به هنرمندان، چه به ضمن تحلیل آثار هنری بزرگ و دوران

توانند آن راه نمی های امروزینشان جز در معدود موارد،آثار هنری در گونهکند. متفكرین حوزه هنر و منتقدین آثار هنری یادآوری می

دهی مناسبات زیستی را پیش روی ما گذاشته و نقش اساسی خود را در شكل و انكشاف هستی حقیقت رخدادضروری و اصیل، برای 

 و تحقق تاریخی ما ایفا کنند.

از منظر وی زاییده بنیادی  هانظریه نوعاین های فلسفه هنر پساکانتی ندارد. نظریه توجه بهاعتنایی قابل در مسیر کار خود هایدگر

های بنیادی مسئله اصلی هایدگر تقابل با ریشه ریزی شده است.است که در سوبژکتیویسم دوره مدرن و نیز نقد قوه حكم کانت پایه

بدیل  هاییبرای طرح نظریه اساسیای توان اندیشه او را پشتوانهوجود می این برگ نظریات فلسفه هنر. باو  فلسفی است، نه شاخو 

متمایز  هاییامكان با طرح مقومات ذاتی هنر از جمله انكشاف هستی، رخداد حقیقت، برافراشتن عالم و... در فلسفه هنر دانست. هایدگر

 شناسی دارند.ای در زیباییظرفیت گشایش مسیر تازه که هایی؛ امكانگذاردفراپیش می شناسی مدرنبا زیبایی
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