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The novel Fear and Trembling (1968) by Gholamhossein Sa’edi is a 

Philosophical-psychological work written during the rise of modernism in Iran. 

Signs of Modernism can be observed in this novel. It was written to portray the 

psychological, social, and economic conditions of Iran’s underprivileged 

regions, and its central theme is the position of the marginalized human being 

in the modern world. According to Sa’edi, scientific, economic, and hygienic 

poverty led to fear and anxiety among the lower classes in Iran’s deprived areas. 

Fear causes people to become frightened of imaginary beings, and society, out 

of fear of poverty and hunger, falls into cultural death. The aim of this paper is 

to philosophically explain the causes and consequences of fear of poverty and 

hunger from Sa’edi’s perspective in this novel. Alongside this, the function of 

certain signs of Modernism is also analyzed. The research method is analytical-

descriptive, occasionally incorporating interpretative criteria. The findings 

reveal that poverty, helplessness in fulfilling instinctive needs, and fear of 

hunger and death lead to a state that can be interpreted as alienation. In this 

novel, fear is portrayed as a psychological state rather than a philosophical 

concept. Some characters die from fear, while those who survive turn into 

puppet-like figures suitable only for satirical stories. Thus, the novel features 

characters whose social experience is at the level of the dawn of creation, and 

their ignorance is laughable.  
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Extended Abstract 

Introduction 

Within the framework of modernist literature, fear can be understood as a reaction to the rapid 

social, cultural, and technological changes of the early twentieth century. In modernist works, fear 

often manifests as anxiety, alienation, and a sense of despair. Modernist writers explored these 

fears through themes such as disgust with society, the collapse of traditional values, and the impact 

of industrialization on individual identity. This is because a literary work is connected, on one 

hand, to philosophical and intellectual theories and atmospheres, and on the other, to the feelings 

and aspirations of the people within its context. Therefore, in literary works, abstract concepts are 

embodied as concrete dramatic situations. The main focus of this paper is to examine how this 

connection is represented in one of the most well-known Persian novels – Fear and Trembling 

(Tars o Larz) by Gholam-Hossein Sa’edi – since this novel reflects signs of both the causes and 

consequences of modernism, including the world wars, the Russian communist revolution, various 

philosophical ideas, and the emphasis on the mind and psyche. 

The modern novel was influenced by science and philosophy, and modernist writers focused 

on psychology and individual consciousness. One of the main characteristics of the modern novel 

is its attention to the tensions among the inner forces of human beings, and another is its distinctive 

approach to imagination. In a person’s understanding of the world, reality is something that is 

created. Inner reality is the only form accepted by the modernist artist. Modernism seeks to liberate 

human beings from the constraints of fear. The exploration of fear within human existence, as 

represented in narrative literature, is one of the outcomes of this way of thinking. The primary aim 

of this study is to explain how contemporary Persian narrative literature has been influenced by 

European narrative traditions. Alongside this, another goal is to define the place of the human 

being – both as a universal human and as one who lives within the geographical and cultural 

context of Iran. 

Methodology 

The method of this research is descriptive-analytic. The purpose of the descriptive aspect is to 

examine the language and content of the novel, as well as the characters’ states, at a linguistic level 

where each word denotes its direct meaning. The analytical aspect aims to explore how the 

elements of the novel influence the transformation of meanings in words and sentences. 

Discussion 

The novel Tars-o-Larz (Fear and Trembling) consists of six stories, all of which revolve around a 

single central theme: poverty and its psychological effects on society. The first consequence of 

poverty is fear. Fear causes the loss of one’s authentic human essence, reducing a person to mere 

instinctual needs, and eventually transforming the individual into a kind of “puppet.” It is highly 

probable that Sa’edi derived the title of this novel from Søren Kierkegaard’s Fear and Trembling. 

Fear has been categorized into different types, and the kind presented in this novel is Anticipatory 

anxiety – a form in which the afflicted individual senses the source of fear within themselves and 
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perceives it as an insoluble inner conflict. According to Kierkegaard, the greatest choice a human 

being can make is the choice of faith. For him, faith is accompanied by both fear and hope and is 

intrinsically linked to the anxiety that arises from confronting the uncertain and the unknown. 

Anxiety, in its philosophical sense, is closely related to existentialism. In existentialism, a person’s 

essence is defined by their choices. As long as an individual possesses the dynamism necessary 

for self-understanding, they must continually seek new choices. In this way, their essence is 

constantly being renewed. 

In this novel, the human being, as an individual, does not truly exist; rather, it is the Marxist 

essence – that is, being – that takes form. The human is portrayed as a powerless creature, shaped 

entirely by their own needs. They fail in their actions, and only society can grant will and agency 

to this powerless being. Without society, the human is doomed to perish. This novel is written to 

reveal the absence of science and philosophy in human life. Thus, poverty and superstition are 

depicted as a kind of distance or gap within existence. 

In this novel, language functions as an imaginative apparatus that fulfills two simultaneous 

roles: imagery and interpretation. The purpose of imagery is for language to describe things that 

can be perceived and made concrete. Interpretation, on the other hand, refers the reader to historical 

events and contexts. In many instances, language conveys meaning through signs and symbols. In 

this function, the story unfolds: dramatic situations and incidents are narrated, characters are 

constructed, and the elements of the narrative take shape to form the whole. In this novel, language 

embodies fear through sound, shadow, and a deformed human figure. The sound is perceived in 

two ways – both rational (possible) and irrational (impossible). The shadow appears to the 

character in a hallucinatory, fear-laden form, then vanishes, only to reappear as a deformed human 

being. Not only does the character who witnesses it become terrified and die from fear, but the 

entire village also lives in fear of it. Such symbolism has numerous precedents in both European 

and Persian narrative literature, and Sa’edi, owing to his expertise in psychiatry, was well 

acquainted with the psychological dimensions of such conditions. 

Conclusion 

Sa’edi chose for his novel the title of Kierkegaard’s philosophical work, Fear and Trembling. One 

of the central themes in Kierkegaard’s work is the anxiety that arises from the choice of faith. In 

Sa’edi’s novel, however, poverty causes human beings to become alienated from any form of 

choice. Out of fear of hunger, a person is reduced to a mere puppet. The fear depicted in this novel 

is connected to philosophy in that the absence of a philosophical worldview in social life leads to 

human helplessness in the face of hardship. This helplessness manifests itself as a form of fear, 

whose cause is hunger and whose inevitable outcome is death. 
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 :  هاواژهکلید
ساعد رمان،  لرز،    ن ییتب  ، یترس، 

 . ستیمدرن ، یفلسف

شناختی است که در دوره رواج مدرنیسم  روان  ش.( نوشتۀ غلامحسین ساعدی یک اثر فلسفی  ـ  1347)ترس و لرز    رمان  

این رمان نشانه ایران نوشته شده است. در  این رمان برای نشان دادن احوال روانی، های مدرنیسم دیده می در  شوند. 

اجتماعی و اقتصادی مناطق محروم ایران نوشته شده و مضمون اصلی آن جایگاه انسان محروم در دنیای مدرن است. از  

های فرودست مناطق محروم ایران شده بود. نظر ساعدی فقر علمی، اقتصادی و بهداشتی باعث ترس و اضطراب توده 

شود که انسان از موهومات )موجودات خیالی( بترسد و جامعه از ترس فقر و گرسنگی به مرگ فرهنگی  ترس باعث می

ساعدی است. در    ولرزترس نوشته تبیین فلسفی اسباب و نتایج »ترس« از فقر و گرسنگی رمان    مبتلا شود. هدف این 

توصیفی و گاهی استفاده از معیارهای  ـاند. روش تحقیق تحلیلیشدههای مدرنیسم نیز تبیین  کنار آن کارکرد برخی از نشانه 

دهند که فقر، درماندگی در تامین نیازهای غریزی و ترس از گرسنگی و مرگ، باعث  ست. نتایج تحقیق نشان می اتأویل 

است.   یشناختروانـتوان به »فاصله« تعبیر کرد. در این رمان، ترس حالتی فلسفیشود که از آن می احساس حالتی می 

های  شوند که لایق داستان هایی تبدیل می یابند، به آدمک میرند و آنان که از مرگ نجات میها از ترس می برخی از انسان

 آور است.هایی هستند که در حد بدایت خلقت تجربۀ اجتماعی دارند و جهلشان خنده طنز هستند لذا در این رمان شخصیت

ابراهیم.  :  استناد لرز  یفلسف  ن ییتب.  (1404)رنجبر،  و  مع  یساعد  ترس  اساس  فلسفیپژوهش  ، رمان  یستیمدرن  یارهایبر  .  653-672(،  52)  19،  های 
https://doi.org/10.22034/jpiut.2025.67951.4143   
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 مقدمه 

قرن   لیاوا  یو فناور   یفرهنگ  ،یاجتماع  عی سر  راتییبه تغ  دهیچیپ   یبه عنوان واکنش  توانی»ترس« را م   ،یستیمدرن  اتیدر چارچوب ادب

 قی ها را از طرترس   نیا  ستیمدرن  سندگانی. نوکندیبروز م  ناامیدیو احساس    یگانگیکرد که اغلب به صورت اضطراب، ب  معنی  ستمیب

اثر ادبی از  ، زیرا  کردند  یبررس  یفرد  تیبر هو  ینیشدن و شهرنش  یصنعت  ریو تأث  ی،سنت  یها ارزش   یفروپاش  ،یسرخوردگ  نیمضام

ها و فضاهای فلسفی و فکری و از طرف دیگر با احوال و آمال مردمان محیط خود پیوند دارد. بدین جهت در آثار ادبی طرفی با تئوری

یابند. مسألۀ اصلی این نوشته بازنمایی چگونگی این پیوند در یکی از  کلیات انتزاعی به صورت »وضعیت«های انضمامی تجسم می

هایی از علل و نتایج مدرنیسم را در نوشتۀ غلامحسین ساعدی است، زیرا نشانه  ولرزترس های مشهور زبان فارسی، یعنی رمان  رمان

های متفاوت فلسفی، افزایش رفاه عمومی توان یافت، از جمله: جنگ جهانی، انقلاب کمونیستی روسیه، داروینیسم، اندیشهاین رمان می

بر اثر تکنولوژی در کشورهای پیشرفته، آثار مدرنیستی فرانسه، و تاکید بر ذهن و روان به جای رئالیسم در ادب روایی. در زمان رونق 

»بسیاری از نویسندگان دریافتند که خود هنجارین واحدی وجود ندارد که هر انسانی با آن انطباق    تعبیر رؤیاهامدرنیسم و پس از انتشار  

های کتفا کرد... لازم بود که نویسنده امیال و انگیزه ها و پوستۀ خارجی ذهن آنان اداشته باشد... و دیگر نباید به ارئۀ ظواهر شخصیت

  1908»در سال    شدند، چنان که  ها بیمار تلقی میزیرا پیش از جنگ جهانی بسیاری از انسان  (،62  ،1389)چایلدز،  نهفته را بجوید«  

پزشکان ما ناشناخته است. این  برند که برای روانای رنج میترین کودکان ما از بیماریشاعر روس الکساندر بلوک... گفت:... شاداب

  (.461 ،1386)گراس، های روح مربوط است« بیماری به آشفتگی

جنگ جهانی این تلقی را گسترش داد. این تفکر بر ادب روایی تأثیر گذاشت و برخی از منتقدان را به واکنش واداشت تا جایی که 

)هاجری،  ها در آثار مدرن... عموما حالتی بیمارگونه دارند«  گرایی خواند. به اعتقاد وی... شخصیت»لوکاچ... مدرنیسم را اسیر سلطۀ ذهن

شود و نه به دیگران منتقل  بدین ترتیب به زبان فلسفه باید گفت که »حقیقت با مفاهیم انتزاعی و عقلی نه دریافت می (.144 ،1381

 (. 164  ،1387)اسلامی، شود. دریافت کنندۀ حقیقت منِ شخصی است« می

نگری و آگاهی فردی تمرکز  شناسی، درونادب روایی از فضای علمی و فلسفی تاثیر پذیرفت و »نویسندگان مدرنیست بر روان

دهد و کشمکش درونی، معمولًا بین سه کنشگرِ ادب مدرن »نوعاً تعارض انسان با خودش را نشان می  (.43  ،1389)چایلدز،  کردند«  

  ، 1401)پاینده،  شود«  کاوی نهاد )ضمیر ناخودآگاه(، خود )جویندۀ واقعیت( و فراخود )وجدان( نامیده میروان است که در نظریات روان

های ادبیات مدرنیستی نگاه آن به تخیل است... انسان در درک خود از جهان، واقعیت ، »یکی از ویژگیدر کنار این گونه تلقی  (.  2/23

  (.30 ،1383)نجومیان، کند. واقعیت درونی تنها شکل مورد پذیرش هنرمند مدرنیست است« را خلق می

آدورنو و  کوشد انسان را از قید و بند ترس رها و حاکمیت او را برقرار سازد« )در نتیجه »مدرنیسم به عنوان عصر روشنگری می

ترین هدف این  بررسی ترس و ماهیت آن در وجود انسان در ادب روایی یکی از نتایج این تفکر است. مهم (.211 ،1386هورکهایمر، 

بررسی تبیین پیوند ادب روایی معاصر زبان فارسی با ادب روایی جهان، خصوصا اروپاست که از زمان حکومت قاجاریه ارتباط این دو 

ادبیات به اثبات رسیده است. در کنار آن، هدف دیگر، تبیین جایگاه انسان، هم به جهت این که انسان است و هم به جهت این که در  

به اندازۀ ضرورت شناخت انسان، شناخت هنر و شناخت تاریخ   برد، برآورد شده است. ضرورت این پژوهشایران به سر می  جغرافیای

  ادب روایی معاصر ایران است.
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 ترس و لرز   و  یساعد

پزشک بود، در حوزۀ ادب روایی شهرت داشت. شهرت او م.( با این که روان  1985-1935ش. /    1364- 1314غلامحسین ساعدی )

ها مقاله، ش. منتشر کرد. تا این زمان ده   1347را در سال    ولرزترس در ادب روایی و نمایشی از مرزهای ایران بیرون رفته بود. او رمان  

از شش قصه تشکیل شده که همگی موضوع واحدی را تبیین    ولرز ترس داستان کوتاه، نمایشنامه و رمان از او منتشر شده بود. رمان  

ایم. در این نوشته به چند دلیل به جای »فقر«، اصطلاح »فاصله« را به کار برده   .کنند و آن موضوع، »فقر« و آثار روانی آن استمی

یکی از دلایل این است که فقر مفهومی کیفی دارد و ارزیابی آن کار دشواری است. دلیل دوم این است که در ادبیات عرفانی فارسی 

های فرهنگی و اجتماعی  فقر نه تنها مذموم نیست بلکه افتخار محسوب شده است. دلیل سوم این است که انسانی که در محدودیت

داند اما فاصله  کند که تا زندگی خود را با زندگی مرفه دیگران مقایسه نکند، خود را فقیر نمیمحصور است، به فقر خود چنان عادت می 

صله«، »ترس« است و »ترس« باعث اندیش نیز قابل درک است. نخستین اثر »فابا کمّیتّ ارتباط دارد و درک آن برای اذهان ساده

شود که ماهیت اصیل انسان گم شود و وجود انسان به نیازهای غریزی فروکاسته شود و در نتیجه انسان به یک »آدمک« تحول  می

  توان به مرگ فرهنگی تعبیر کرد.دهد که از آن مییابد. وقتی که انسان به آدمک تبدیل شد، فرهنگ و ریشۀ خود را از دست می

 کاوی فروید نظر دارد.ها، به روانساعدی در تبیین روانی شخصیت    

در نظریۀ فروید انسان موجودی ساخته شده از تمایلاتی است که در مسیر خود با انبوهی از ملاحظات و 

کند شود و در پی آن ناچار بعضی از غرایض خود را سرکوب میموانع قانونی، شرعی و اخلاقی مواجه می

   (.112 ،1389)یونگ، 

شوند. این تفکر گذارند و موجب بیماری روانی میشوند و در خودآگاه تأثیر میتمایلات سرکوب شدۀ جنسی، در ناخودآگاه ذخیره می 

فلسفی ارائه کند، اما ساعدی هم مانند تعدادی از نویسندگان، به نظریات او توجه دارد. در دیدگاه ساعدی   بینینتوانست یک جهان 

توان به جای تمایلات سرکوب شدۀ جنسیِ مورد نظر فروید، نیازهای سرکوب شدۀ مادی را گذاشت که موجب بیماری شخصیت  می

شناسی کلاسیک، هر النفس کلاسیک متأثّر است. مطابق الگوی روانهای او همچنین از علمشناسی شخصیتشود. روانرمان می

های این رمان، وقتی که یکی به بیماری ترس میان شخصیت  های دیگر در یک روح جمعی مشترک است. لذا درانسانی با انسان 

کنند بدون این که قبل از ابتلا به ترس،  کند و همه همان ترس را تجربه میها سرایت میشود، ترس او به دیگر شخصیتمبتلا می

 یرکگور هم متاثر است. مفاهیمی پیشینی از ترس، از خود بروز داده باشند. او علاوه بر فروید، به احتمال زیاد از آرای فلسفی کی

انتشار   زمان  انتشار    125ساعدی،    ولرزِترس در  زمان  از  جهانکی  ولرزِترس سال  یک  برآیند  او  اثر  بود.  گذشته  بینی یرکگور 

یرکگور داستان زندگی ابراهیم نبی در کتاب مقدس اقتصادی است. کیـبینی فلسفیاعتقادی و رمان ساعدی برآیند یک جهانـفلسفی

خواهد با این کار آید که پسرش را بسوزاند. او میرا مایۀ این اثر قرار داده است. مطابق آن داستان، به دستور آسمانی بر او لازم می

. ابراهیم بین اخلاق  1شوند:  در این راه درجات اضطراب ابراهیم به سه مرتبه تقسیم می  (.47  ،1384یرکگور،  )کیقلۀ ایمان را فتح کند  

. ابراهیم ایمان را  2شود؛ و باور در حیرت است. در معیار اخلاق، او بدکار اما در معیار باور، یک قهرمان است. این جا اضطراب پیدا می

می میانتخاب  اضطراب  دچار  ندارد،  وجود  آن  در  موفقیت  سنجش  برای  معیاری  چون  اما  است 3شود؛  کند،  ابراهیم  عشقِ  خدا   .

اما نمی  (58و    54  ،1384یرکگور،  )کی دارد،  ایمان  او  پنهان  به لطف  ابراهیم  دارد  و  الهی مطابقت  ارادۀ  با  او چه قدر  داند که کار 
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خواهد با دادن اسحاق ایمان را به  در این جا ایمان غریزۀ قلب نیست بلکه تناقض زندگی است. ابراهیم می  (.60  ،1384یرکگور،  )کی

های رمان ساعدی مفاهیمی مانند  کند. در دنیای پراضطراب شخصیتدست آورد که همه چیز است. این تناقض اضطراب ایجاد می

اند که در حل مسألۀ رفع نیازهای ابتداییِ غریزی هایی تبدیل شدهها به آدمکفضایل اخلاقی، عشق و ایمان جا ندارند، زیرا انسان

اند که در یک دنیای بزرگ، استقبال مرگ را به  ای نرسیدهگیرد و هنوز به درجهاند و اضطراب آنان از ترسِ مرگ نشأت میدرمانده

شناسی شباهتی بین این دو ابزاری برای رسیدن به فضایل کلی اخلاقی یا شأن ایمان بدل کنند. با این همه، در حوزۀ رویکرد انسان

اند. از نظر ان اعتبار قایل شدهاثر وجود دارد. هر دو نویسنده انسان را به خردورزی محدود ندانسته، در ورای خرد، به تخیل و ایمان انس 

تخیل   (.105  ،1379)رک. ادیانی،  داند  دکارت در تفکر امکان خطا وجود دارد ولی انسان مؤمن به ندرت امور ایمانی را محل تردید می

را از نوع معرفت شهودی باید دانست و از نظر سارتر »تنها شناختی که وجود دارد، شناخت شهودی است... شهود حضور چیز بنفسه 

بدین ترتیب این دو نویسنده انسان را در سطحی بالاتر از معرفت عقلانی مورد توجه قرار    (.265  ،1394)سارتر،  در آگاهی است«  

 اند. داده 

 گرا، روان شناسان و فیلسوفانترس از نظر قدمای اخلاق 

 خواجه نصیرالدین طوسی در قرن هفتم قرائت جامعی از اخلاق ارسطویی ارائه کرد. به نوشتۀ او  

ها مصدر افعال... در علم نفس مقرر شده که نفس انسانی را سه قوت متباین است که به اعتبار آن قوت 

شود: یکی قدرت ناطقه... و دوم قوت غضبی که... مبدأ غضب بوَد و دلیری و اِقدام بر اَهوال و شوق می

  (.185و  175، 119، 110، 108 ،1373)طوسی، ترَفُّع و مزید جاه است 

از اعتدال در قوۀ غضبی فضیلت شجاعت، از افراط در آن، تهوُّر و از تفریط در آن، ترس حاصل شود. در این دیدگاه ترس یک رذیلت  

داشتن  داند که با  را صفت کسی می   1شجاعت   (34  ،1396کانت )دیدگاه مشابه،  و ضد آن، یعنی شجاعت، یک فضیلت است. در یک  

کند. در این دو دیدگاه، قهرمان ترس و اضطراب را در پشت سر آزادی در انتخاب قانونِ اخلاق و ضد آن، از قانونِ اخلاق تبعیت می

 ترین اضطراب همراه استیرکگور، هدف قهرمان رسیدن به »ایمان« است که با بزرگکند، اما در تفکر کیگذارد و از آن عبور میمی

  (.  92 ،1384یرکگور، )رک. کی

از نظر ماهیتدر روان اجتماعی است.  از کارکرد  بسیار شناسی، ترس یک مشکل روانی حاصل  شناسی، »ترس حالت عاطفی 

کنیم و  ای بسیار ناخوشایند... است و دو مولفه دارد: چیزی که در مغز و شعورمان... حس میو »تجربه  (7  ،1373)یونکر،  پیچیده«  

گیرد و به دنیای خارجی  از نظر منشأ، »ترس از دنیای داخلی نشأت می  (.11  ،1372)میشل،  بینیم«  چیزی که در جسم خودمان می

  (.70 ،1372)میشل، شود« فرافکنده می

است، یعنی نوعی که بیمار عامل    2شده از نوع »ترس انتظاری« چه در این رمان مطرح  اند و آنترس را به انواعی تقسیم کرده 

بیمار مبتلا به ترس اغلب    (.17-16  ،1372رک. میشل،  برد )ترس را در احساس خود دارد و از آن به تعارض حل ناشدنی پی می

تواند  های مدرنیستی وقتی که ذهن نمیهای ناشی از این هیجان را بروز دهد... در بسیاری از رمانگرفتار هیجان است و باید »احساس 

 
1 Tapferkiet / Bravery 
2 Anticipatory anxiety 
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(. این گونه ترس از وقوع یک حالت یا  62  ،1389است« )چایلدز،  اش جنون، جنایت و...  های قدرتمند را تصفیه کند، نتیجهاحساس 

 شود و ممکن است روزی از بین برود و در میان انسان و حیوان مشترک است.   درک دو مفهوم زمان و مکان حاصل می

گذارد. به لحاظ  یرکگور بین دو مفهوم ترس و اضطراب تفاوت میپرکاربرد است. کی  2، »اضطراب«1در فلسفه به جای »ترس«     

آگاهی... شود ولی اضطراب یا ترس هایی است که از بیرون و از توهم بر انسان عارض می کارکرد و منشأ، »ترس دوری جستن از موقعیت

ریشه در درون انسان دارد و از لوازم ذاتی انسان و مقدمۀ اُنس و شناسایی است... ]جز انسان[ هیچ موجود دیگری قادر به درک چنین  

اضطراب فلسفی با ماهیت انسان ارتباط دارد و مطابق با تعبیر هایدگر از دازاین    (.156  ،1393)زینلی و شهرآیینی،  ای نیست«  تجربه

شود. با این که از نظر زمان تقویمی نو و جبری او ساخته میهای نوبه ماهیت انسان با انتخاب  (472  ،1401)رک. قسامی و اصغری،  

آگاهی  زندگی او رو به نابودی است، از نظر هایدگر عدم انسان مساوی منجمد شدن ماهیت اوست. لذا اضطراب تعبیر دیگری از مرگ

از نظر »کیاست. مرگ دارد.  پیوند  او  انتخاب  با قدرت  انسان  انتخاب هولناکآگاهی  انسان عطا  یرکگور...  امری است که به  ترین 

آور است. گزیند... ]از نظر سارتر نیز[ ذات انتخاب دلهرهشده،... زیرا مسؤولیت در پی دارد. انسان... با انتخاب، چگونگی خود را برمی

و  155 ،1393)زینلی و شهرآیینی، انتخاب دوگانگی ذاتی دارد زیرا مرجعی بیرونی وجود ندارد که فعل انسان را تایید یا تکذیب کند« 

167.)   

یرکگور... به معنی باور مطلق به خدا نیست... ترین انتخاب انسان، انتخاب »ایمان است... ایمان در نظر کییرکگور بزرگاز نظر کی

یرکگور علاوه بر این »کی  (.469  ،1401)قسامی و اصغری،  با بیم و امید همراه است... و با دلهرۀ مواجهه با امر غیریقینی ارتباط دارد«  

گیرد و آن لحظۀ تفکر به مرگ است... بشر همواره در مواجهه با عدم است... اضطراب نقطۀ اوج دیگری نیز برای اضطراب در نظر می

 سازد. این گونه اضطراب هویت انسان را می (.158 ،1393)زینلی و شرآیینی، آگاهی اوست« او ناشی از مرگ

داند، یعنی »به نظر هایدگر دازاین خودش را  هایدگر نیز هویت انسان را با انتخاب او مساوی می  قسامی و اصغریمطابق تفسیر  

سازد. لذا هستی او مدام در حال رود و خود نوینی میهای فرارو از خود بیرون میامکان  فهمد... با انتخاببر پایۀ اگزیستانسش می

بدین ترتیب   (.472  ،1401)قسامی و اصغری،  جهش است... و باید گفت که معنی درست دازاین هستندۀ اینجایی / آنجایی است«  

 توان گفت که اضطراب حاصل لزوم گذر از وجود و رسیدن به ماهیت است.  می

کند تا با شناختی بروز میگیرد و به صورت بیماری رواناقتصادی نشأت میـبینی فلسفی، »ترس« از جهانولرزترس در رمان   

و انسان قدرت انتخاب دارد،    استای از جهان رفاه اقتصادی در حال شکوفایی  فضای روایت تناسب داشته باشد. وقتی که در گوشه 

الواسطه، موجب مرگ است. لذا انسان مانند ای دیگر، گرسنگی سبب ترس و معشود ولی در گوشهماهیت او به دست او ساخته می

تواند نقش بازی کند. در نتیجه  شود که تنها در دنیای داستان میحیوان، امکان انتخاب خود را از دست داده، به »آدمک«ی تبدیل می 

شود که مانند او از »ترسِ« گرسنگی در امان نیست. این گونه  ای میهسرنوشت متفرد خود را از دست داده، نمایندۀ جامع  شخصیت

های مدرنیستی زمان نه تقویمی بلکه ذهنی و روانی است. مقهوریت عاطفه در »ترس« در حصار زمان و مکان است. مطابق داستان

های جسمانی آنان مرجَّح باشد، زیرا روان شخصیت اصالت دارد  ها بر کنشهای روانی شخصیتشود که کنشمقابل ترس باعث می

های مدرنیستی برد و این از خصوصیات داستانگذارد و »روایت« را به پیش میهای شخصیت اثر میسبب، بر کنشو با تأثّرات بی

نتیجۀ داستانی این ویژگی ضعف پیرنگ است. یکی دیگر از ویژگی های داستان مدرن مشارکت دادن مخاطب در است. نخستین 

 
1 Fear / Anxiety 
2 Anguish / Trembling 



 

 

 661                                                                            رنجبر        /رمان یستیمدرن  یارهایبر اساس مع یولرز« ساعد»ترس یفلسف نیی تب

گذارند که مخاطب از تجمیع هایی را به نمایش میها کنشهاست. شخصیتگفتن به زبان کنش تشخیص نمادهای پنهان یا سخن

تواند به نماد پنهان شده در داستان برسد. در کنار »ترس«، چهار ویژگی ادب مدرن را در این رمان و خصوصا در قصۀ اول  ها میآن

بینیم. این رمان از شش »قصه« تشکیل شده است. قصۀ اول آن سرنوشت شوم »سالم احمد« است که از ترسی که منبع آن  آن می 

 میرد. است، میبه ظاهر روشن نیست و در پشت نمادسازی پنهان شده

 شود:  برای روشن شدن موضوع، بخشی از قصه نقل می

کرده بود... گرمای شدیدی از سوراخ سقف آفتاب وسط روز بود که سالم احمد از خواب بیدار شد. هوا دم

اش را از کنار دیوار برداشت و دور سر پیچید و ریخت. سالم احمد بلند شد و لنگوتهبادگیر به داخل اتاق می

های ها را به ترک دوچرخه بست و کفشها را برداشت آمد روی ایوان... سطلشوری و سطلرفت تو تن

های های تاریک اتاقرفت، دوچرخه و پاهای خودش را در شیشه اش را پوشید... و همین طور که میچوبی

ایستاد و زمستانی تماشا می بلند شد. سالم احمد  ناآشنایی  کرد. نزدیک در حیاط که رسید، صدای سرفۀ 

ای ای که انگار پاروی شکستۀ ماشوئهصدای غریبه   گوش خواباند. صدای سرفه تکرار شد و به دنبال آن،

آمد که سایۀ  کرد و به نظر میهای کُنار حرکت میاحمد دور و برش را نگاه کرد. شاخهآب را شکافت. سالم

خواست بیرون برود، چشمش به دریچۀ رو به حیاط  کند... از در که میها پنهان میتاریکی خود را لای برگ

ها بود که کسی وارد مضیف نشده بود... سالم باز بود. سالم ایستاد و گوش داد... سال مضیف افتاد که نیمه 

خورد... محمدمصطفی آمده بود و زباله میزیر لب دعا خواند و با عجله از در حیاط بیرون رفت. گاو حاجی

آمد که زنده ر میهای پهن شده زیر آفتاب تند ظهر، به نظچرخید. لیغها[ میچند سایه دور و بر ]عامله 

کنند... با وحشت دور و برش را نگاه کرد... سالم مطمئن شد که حتما یکی وارد مضیف هستند و حرکت می

اش هم رفت طرف مضیف... سالم را از دریا صدا کردند... های بریده رفت طرف مضیف. سایهشده بود. با قدم

داشت...   بسیار کوچکی  کلّۀ  بود که  نشسته  اجاق  کنار  قدبلندی  و  نگاه کرد. سیاه لاغر  را  داخل مضیف 

پاهایش را که یکی چوبی بود، دراز کرده بود جلو اجاق و پای دیگرش را زیر تنۀ خود جمع کرده بود... با  

 (. 9 ،1380)ساعدی، های آن ور میدان عجله دوید طرف خانه

دهد: »گرفتارش شدم... چیزی رود پیش صالح کمزاری و به او اطلاع میکند، میسالم احمد پس از این که »ترس« بر او غلبه می 

کند. همۀ مردان آورد ولی تأثیر نمیصالح برای درمان او قلیان می  (.11  ،1380)ساعدی،  نمونده بدجون بشم و تن و بدنم تخته بشه«  

خواهند که برایش طبل بکوبد و  یابند این است که از »زاهد« میشوند تا راه درمان او را پیدا کنند. تنها راهی که میآبادی جمع می

شود که در کنار فقر، محلی برای علم و فلسفه وجود ندارد و جایی که علم و فلسفه  کوبد. بدین ترتیب معلوم میاو هم تا صبح می

دهد. صبح، سیاه  الخلقه نشان می ها سنخیت وجود ندارد. در این جا فقر خود را در جامۀ یک انسان عجیبنباشد، میان علل و معلول 

دهند ترسند و او را به »دین و ایمان« سوگند میآید. همه از او میاحمد« شده، به پیش مردان آبادی می لاغری که موجب ترس »سالم

جویند. وقتی که او از مردان آبادی خواهد، ولی آنان از او دوری می، برنج و پنیر می که از آن آبادی برود. او از آنان نان، ماهی، خرما

توان کشت زیرا اگر در جایی کشته شود، در جای دیگر  زنند. مردان اعتقاد دارند که او را نمیخواهد، سالم را از دریا صدا میکمک می
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شود. چیز بدی دریا  شود. شب سوم »همه چیز ناآرام میشود. پس از سه روز حال سالم بدتر میشود. او در آبادی ماندگار میزنده می

رسد. بدین ترتیب  و »قصۀ« اول با سرنوشت نامعلوم سالم به پایان می   (27  ،1380)ساعدی،    ترساند«ریزد و همه را میرا از درون می

 کشد. شود و ده را به تباهی میعامل »ترس« یعنی فقر و گرسنگی در ده ماندگار می

 مدرنیسم، زمان و ترس 

و ذهنی است نه عینی. تقریب آن به ادراک ذهنی، از  (23 ،1383)نجومیان، شکل« زمان مفهومی کلی، انتزاعی و به قول کانت »بی

های بنیادی  های کمّیِ قراردادی مثل ثانیه، دقیقه و... ممکن است. زمان یکی از ابعاد داستان و یکی از سازه طریق تبیین آن در مصداق

»روایت« است. روایت بدون زمان ممکن نیست، مثلا در متنِ »امپراطور مُرد و سپس ملکه از غصۀ آن مرد«، روایت متکی به توالی  

»وضعیت« است و بدون درک زمان، درک توالی ممکن نیست. »وضعیت« تبیین حال شخصیت در زمانی معین است. لذا زمان در  

شناختی، تقویمی و توالیِ »وضعیت«ها قابل درک است. در این رمان زمان تقویمی با سه مفهوم دیگر پیوند دارد. این  مفاهیم روان

رمان، واقعیت فقط در ذهن شخصیت اصلی شکل شود. در »قصۀ اولِ« این  دار است که به نمادسازی منجر میپیوند به قدری معنی

کند در حالی که »مدرنیسم بر دو اصل  دهد و ذهنیت او، یعنی »ترس«، اصالت پیدا میگیرد و روایت تجربۀ ذهنی او را نشان میمی

خیزد. آفتاب از  او وقتی که »آفتاب وسط روز« است، از خواب برمی  (.70  ،1380باغی،  )قرهکلیِ اصالت و نامُنتظَر بودن تاکید دارد«  

دهد. »زمان«ی که با آفتاب تعیین  طرفی با »زمان« رابطه دارد، از طرف دیگر مانند یک کنشگر از »وضعیت« شخصیت خبر می

شود که یک »وضعیت« شخصیت )خوابیدن(، به وضعیت  شود، زمان تقویمی است. معنی کنشگری آفتاب این است که موجب میمی

زند )بیداری(، تبدیل شود. وجه دیگر کنشگری آفتاب تأثیر روانی آن است. این جا مرز واقعیت و دیگر که کل قصۀ اول را رقم می

ها به این  شوند و معلول شود. در نتیجه علل در ناخودآگاه گم میرود و سایه که معلول آفتاب است، موجب ترس میخیال از بین می

افزاید و خیالی که از راه شنوایی حاصل شده، کنند که آفتاب با ایجاد سایه، بر عوامل ترس شخصیت میصورت در خودآگاه بروز می

شود. همچنین تصور شنود و ترس بر او غالب میکند که صدای ناآشنایی میشود، یعنی شخصیت خیال میاز راه بینایی  تقویت می

شود. وقتی که ترس بر شخصیت غلبه  طعی میگاه ترس او قشود. آنهای درختِ کُنار مخفی میای در پشت برگکند که سایهمی

را به   (19 ،1383)نجومیان، انشتین  کند که نظریۀ نسبیتکند، مفهوم تقویمی زمان به سوی مفهومی نسبی و اعتباری حرکت میمی

شود که روز روشن در ذهن شخصیت مانند شب تاریک شود و ترس موجب میشناختی و ذهنی بدل میآورد و به مفهومی روان یاد می 

رود: روز گرم، نبود آب، سطل کهنه و گرسنگی مزمن،  به عامل ترس تبدیل شود. با ذهنی شدن زمان، داستان به سوی نمادسازی می

 کنند.  مجموعا فقر را به صورت یک مهمان خیالی گرسنه مُجسّم می

 وگو، برای نمایش ترسها بر گفتمُرجَّح بودن کنش

راری بر واقع تان مدرن اصـ ت. لذا موجبی بر دخالت گفتتمام  1نماییدر داسـ تان وجود ندارد. عیار در میان نیسـ وگو در تمام اجزای داسـ

برد داسـتان و آماده کردن زمینه برای وگوها برای پیشگیرند. کما این که در این رمان گفتوگو را میها جای گفتدر این حال کنش

ــتی این رمان، کنشتجلی کنش ــا به جای گفتها کاربرد دارند. با توجه به ماهیت مدرنیس ــوص وگو، برای ها بیش از هر چیز و خص

سـطحی اسـت و بیش از هر چیز، »ترس« بر آن حکمرانی  اند؛ دنیایی که سـاده و یکها به کار رفتهمعرفی دنیای درونی شـخصـیت
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یتکند. در نتیجه کنشمی خصـ اده و ابتدایی، شـ انها سـ دههای بازیچهها در حد آدمکها مسـطح و انسـ اند و تنها از راه گونه معرفی شـ

ــان عمق پیـدا می ــلی را بـازی میغلبـۀ »ترس« بر آنـان، وجودشـ کنـد، »ترس« از فقر و  کنـد، زیرا چیزی کـه در روان آنـان نقش اصـ

تن کنش اعدی به جای این که واژۀ فقر یا مترادفات آن را به کار ببرد، با به نمایش گذاشـ ت اما سـ نگی اسـ یت، ِ گرسـ خصـ یدن شـ  ترسـ

 کند.وگو را القا می، خصوصا کنش روانی، بر گفتارجحیت کنش

 مدرنیسم، ارجحیت کنش روانی )کارکرد ترس( و ضعف پیرنگ 

)رک. شــمیســا،  و به تاثّر از عالم نامتوازن واقعی    (102  ،1401)پورمرادی و صــادقی شــهپر، مدرن »پیرنگ، نامنســجم«  در داســتان

هایی که به شـود. کنشها، از اهمیت پیرنگ منسـجم کاسـته مینامتوازن اسـت. متناسـب با اهمیت وصـف درون شـخصـیت  (201  ،1391

رسـد. این دو ویژگی، خصـوصـا ناشـناخته بودن  دهند، مختصـرند و روشـنگری به حداقل میها خبر میوگو، از درون شـخصـیتجای گفت

ــت می ــنـده رخصـ ــعیـتدهد که معرفی علـل کنشدنیـای درون، به نویسـ ها و حوادث را، به عمـد، فراموش کنـد. در این حال ها، وضـ

یر آزادانه تغال به تفسـ بب اشـ تان مدرن امکانات آن را فراهم کرده، از ابهاممخاطب به سـ تقبال میای که داسـ تان اسـ کند. آفرینی داسـ

شـود. ضـعف پیرنگ ختن مبانی مذکور، نامنسـجم میبدین ترتیب پیرنگ که قاعدتا متکی به قواعد علیت و توالی زمان اسـت، با فروری

در این رمان آشـکار اسـت: غلبۀ ناگهانی ترس موهوم بر یک شـخصـیت و قرار گرفتن بیماری او در مرکز داسـتان موجب شـده اسـت که 

ل علیت و توالی زمان از بین رفته اسـت. در نتیجه زمان تقویمی به زمان ذهنی  ل آن، یعنی اتکا به اصـ ود، زیرا اصـ پیرنگ نامتوازن شـ

 شود.شود و ماهیت انسان بر وجود او مُرجَّح میبدل می

 پردازیتاثیر مدرنیسم در شخصیت

تان ی دارد. تفاوت در داسـ ت فردی اهمیت خاصـ رنوشـ انمدرن توجه به سـ بت به تفاوتهای روانی انسـ های ظاهری و اجتماعی  ها نسـ

 تنوع بیشتری دارند. 

زید و به یک هویت تبدیل یرکگور وجود، وضـــعیت فرد معینی اســـت که در طول زمان میاز دیدگاه کی

ــود و نمیمی توان او را به مثابۀ واحدی از نوع کلی در نظر گرفت بلکه بیشــتر فرد اســت و این فردیت ش

   (.163  ،1387)اسلامی،  آورد که ترس یکی از آن لوازم است لوازمی را برای انسان به بار می

بکی و  لذا شـخصـیت مهم ایص سـ تان اسـت. یکی از دلایل اهمیت شـخصـیت این اسـت که بیش از هر عنصـری خصـ ر داسـ ترین عنصـ

تان را به نمایش می یتفکری داسـ خصـ یات شـ وصـ م حکایت میگذارد. در این رمان نیز خصـ ازی در کنند. انتزاعیها از تاثیر مدرنیسـ سـ

 هایی از مدرنیسم با خود دارند. ها با محیط و جامعه نشانپردازی و روابط شخصیتشخصیت

و   1برد، ســـبک هنری انداموارزمانی که انســـان در جهان اطراف خود در توازن و هماهنگی به ســـر می

ــان    2تقلیدی ــان رابطۀ قابل درکی با جهان ندارد، آن را انتزاعی و غیرطبیعی نش ــت اما زمانی که انس اس
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ه نمـایش میمی ان را بـ ــان از جهـ اره و بـدون دوام انسـ دپـ ۀ چنـ ان، گـذارد  دهـد. هنر انتزاعی... تجربـ )نجومیـ

1383،  21.)   

یت خصـ ان بدوی در یک محیط طبیعی بکر و یک ها از تجارب چندپارۀ راوی به وجود آمدهدر این رمان شـ اند و نمودهایی از یک انسـ

جامعۀ بدوی با ویژگی فقرزدگی هسـتند. اخلاقشـان طبیعی اسـت و قادر نیسـتند بین مفاهیم و عوامل تمایز قایل شـوند یا ترسـی را که 

ت، متمایز کنند. تج ی که عامل آن موهوم و بیرونی اسـ ت، از ترسـ ارب چندپارۀ آن انسـان نمادین بدوی  منشـأ آن درونی و روانی اسـ

ته و ندانسـته قربانی تشـکیلاتی اسـت که حاصـل مدرنیسـم اسـت و  باعث انتزاعی سـازی این رمان شـده اسـت. این انسـان بدوی ناخواسـ

ها های فلسـفی، اجتماعی، سـیاسـی و اخلاقی هسـتند و انسـانها شـامل دسـتورالعملسـیسـتم»« یاد کرده:  هانیچه از آن با تعبیر »سـیسـتم

کنندۀ مفاهیمی مانند گناه، شـفقت، برابری کنند ]و تحت[ تأثیر کرختها مراجعه میبه سـبب اعتقاداتی که مال خودشـان نیسـت، به آن

 شود.ای برای رفع ترس تلقی میگیرند، زیرا اخلاق وسیلهسازان قرار میمورد استعمار سیستم  (72  ،1389)چایلدز،   «و دموکراسی

 ماهیتمدرنیسم، ترس و شخصیت بی 

اضـطراب در مفهوم فلسـفی با اگزیسـتانسـیالیسـم ارتباط دارد. در آن مکتب فلسـفی، خصـوصـا از نظر سـارتر وجود انسـان مقدم بر ماهیت 

ان به وجود می ان بدون ماهیت، در حقیقت وجود ندارد، یعنی انسـ ت. انسـ د. هایدگر آن را اوسـ ن باشـ آید پیش از آن که تعریف او روشـ

خواهد تعریفی از خود به دسـت دهد. برای انسـان  شـود که وجود دارد. مینامد. این موجود متوجه مینه انسـان بلکه واقعیت بشـری می

دنش را خودش مرتسـم می تی مقدَّر نیسـت. طرحِ شـ رنوشـ ازند. تا زمانی که انسـان  های او میکند. لذا ماهیت انسـان را انتخابسـ سـ

های نو باشـد. بدین ترتیب ماهیت او پیوسـته در حال نو شـدن اسـت  به دنبال انتخابپویایی لازم برای خودشـناسـی را دارد، باید پیوسـته 

هاسـت. انسـان در انتخاب خود آزاد اسـت و با انتخاب شـود که انسـان مسـؤول خودش، و از این رهگذر مسـؤول تمام انسـانو معلوم می

شـود طوری که در اگزیسـتانسـیالیسـم انسـان را فرسـای انسـان مسـلم میکند. از این جا مسـؤولیت طاقتخود همۀ نوع بشـر را انتخاب می

ارتر، نامد یرکگور آن را اضـطراب ابراهیم میدانند. اضـطرابِ انتخاب، همان اسـت که کیبا اضـطراب مسـاوی می - 34  ،1394)رک. سـ

ارتر تعریف می (.72 انی که ماهیت آن را سـ تی   1کند، وجوددر این رمان انسـ تی، یعنی هسـ یسـ دارد، با این    2ندارد بلکه ماهیت مارکسـ

ــان می ــت... و از نظر احتیاجی که دارد خود را نش ــان موجود ناتوانی اس ــیح که از نظر مارکس »انس ها دهد، اما در تمام فعالیتتوض

تواند انســان ناتوان را صــاحب اراده کند... و اگر جامعه نبود، انســان به ســوی نیســتی و انهدام خورد و فقط جامعه میشــکســت می

ــارتر،  رفت«  می ــت  (.12  ،1354)س ــنگی، در حد یک موجود زیس ــبب ترس از گرس ــان به س ــناختی به اندازۀ در این رمان نیز انس ش

نفســه مورد توجه نیســت بلکه وقتی که شــود. در این »وضــعیت« زندگی فیترین نیازهایش کوچک و در نتیجه نابود میابتدایی

 شود.گیرد و خالی از معنی دیده میشود، مورد توجه قرار میبا آن مواجه می  شخصیت

 مدرنیسم، ترس و روشنگری )علم( 

های شـناخت هر چیزی مقایسـۀ آن با چیزهای مشـابه و متضـاد آن اسـت. مقایسـۀ وضـع موجود ایران با اروپا یکی از عوامل  یکی از راه

کوشــش نویســندگان ایرانی برای معرفی اوضــاع اجتماعی و اقتصــادی تودۀ مردمان ایران در ادب روایی اســت. جای خالی علم در 
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انی که از وعدهزندگی ایرانیان انگیزه ایۀ شـمالی صـدای طبل آن بلند بود، به ای بود برای کسـ یالیسـمی که در همسـ وسـ یرین سـ های شـ

ان می ترش آن در ایران واکنش نشـ م و لزوم گسـ ل این مدرنیسـ روان بود و این رمان حاصـ اعدی در این زمینه، یکی از پیشـ دادند و سـ

 برانگیختگی است. در یک نگاه 

مدرنیسـم تصـویر تمدنی اسـت مبتنی بر شـناخت علمی از جهان... ]این تمدن[ برترین حق را برای زندگی و  

انســانی قایل اســت و اعتقاد دارد که چنین آزادی و عقلانیتی منجر به پیشــرفت اجتماعی...  آزادی فرد 

  (.31  ،1394)کهون، شود می

ان دادن جای خالی حیات علمی و جهان له« دیده این رمان برای نشـ ت. لذا فقر و خرافه مثل یک »فاصـ ده اسـ ته شـ فی نوشـ بینی فلسـ

خبری از منشأ درد شود و بیشوند. شخصیت اصلی »قصۀ اول« آن )سالم احمد( به ظاهر، بدون دلیل، به توهم »ترس« مبتلا میمی

شـود که او بمیرد، اما در عمق رمان دلیل اصـلی و پنهان آن فقری اسـت که منشـا ترس اسـت. بدین ترتیب و راه درمان آن، موجب می

خصـیتمی ت شـ رنوشـ اعدی ـــــ با این که فیلسـوف نبود ـــــ در سـ فۀ توان گفت سـ ت که مطابق نظریات فلاسـ ها نشـان داده اسـ

یتتجربی خصـ و به علت نبودِ یک   ده(  ،1387)رک. هارتناک،  د ها تأثیر دارنمذهب، اعیان و مفاهیم جاری بر حیات فکری و مادی شـ

 بینی فلسفی مؤثر، ممکن است واقعیتی مثل فقر انسان را از راه ابتلا به جنون، به کام مرگ بفرستد.جهان

 مدرنیسم، ترس و نمادسازی 

پور )حسـامزدایی  برای آشـنایی (148  ،1389کریمی،  عزیزی و بنی)رک. سـتاری، یکی از خصـوصـیات رمان مدرن گرایش به نمادسـازی  

ادات ریفی،  و سـ ت، زیرا »آگاهی و  و آماده کردن متن برای قرائت (7  ،1392شـ روری اسـ ازی دوگانگی ضـ ت. در نمادسـ های متنوع اسـ

تواند متناظر با متعلقی  نفسـه اسـت، نمینفسـه هسـتند، یکی ]نیسـتند[... یعنی متعلق از آن حیث که فیمتعلق آگاهی، بدان گونه که فی

نده وجود دارد«  ناسـ د که برای شـ ی، باشـ بیه  (347-346  ،1385)دنسـ ت به شـ ازی زد و ناچار باید دسـ و برای این کار، تخیل و زبان سـ

یابند، در شــناخت فلســفی ای تغییر میکند، یعنی زمانی که صــفات ابژهترین نقش را به عهده دارند. تخیل شــناخت را پایدار میمهم

ک کرد، اما »خیال میدربارۀ نام آن ابژه می اف را متعلق به همان ابژه بداند« توان شـ ازی کند و آن اوصـ ایش، تواند آن را بازسـ )بخشـ

دلیل نیســت که شــود بییرکگور به تخیل اعتبار بزرگی قایل اســت. با این اوصــاف، معلوم میســاعدی هم مانند کی  (.209  ،1388

در کنار تخیل، زبان  (306  ،1399عبدالملکی،  )رک. قنبریاند لیبرالیســم و ســکولاریســم فلســفی را از بنیادهای مدرنیســم شــمرده

 رود. ساعدی در این رمان از زبان حداقل در سه کارکرد استفاده کرده است:هنرسازه به شمار می نخستین

 . زبان به منزلۀ ابزاری برای نمایش 1

این رمان نقل شد،   از  پیشین  متنی که در صفحات  به عهده دارد، چنان که  را  این کارکرد، زبان نقش یک دستگاه تصویرساز  در 

پردازی. غرض از تصویرسازی این است که  بینیم. در متن مذکور، زبان دو کارکرد را همزمان به عهده دارد: تصویرسازی و تأویلمی

توانند مشهود و عینی باشند. نویسنده برای این کار از توصیف »سطحی« استفاده کرده است، کند که میزبان چیزهایی را توصیف می

پردازی یعنی  یعنی نویسنده فقط به گزارش اعتماد کرده، قضاوت، تفسیر )سطح دوم( و تأویل را به عهدۀ مخاطب گذاشته است. تأویل

از  ویل ارجاع مخاطب به سطح سوم مفهوم. به عبارت دیگر، در تأ سازی زبان از دلالت ارجاعی و مستقیم )سطح اول( و همچنین 
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سازی است، عبور کرده، مخاطب را به مفاهیم دورتر اغراض ثانوی )سطح دوم( که به دلالت ارجاعی نزدیک و مربوط به مقولۀ گفتمان

سازند که منظور دور دهد. در این کارکرد، تجارب مخاطب نقش مهمی دارند زیرا او را قادر می)سطح سوم یا فراتر از آن( ارجاع می

خوانیم: »لنگوته کنار دیوار است« )توصیف سطحی، سطح اول، محمول چیزی نیست که در  نویسنده را درک کند. در متن مذکور می

شود )غرض ثانوی، سطح دوم، محمول در ذات  فهمیده می  ذات موضوع مندرج باشد(؛ از »لنگوتۀ کنار دیوار« شدت فقر شخصیت

دهد که فقر او همراه  ا سطل و دوچرخه به سوی برکه رفتن نشان میموضوع مندرج نیست و امکان تفسیرهای دیگر هم وجود دارد(؛ ب

با محرومیت از ضروریات ابتدایی زندگی است )غرض دور، سطح سوم(. زبان در این دو کارکرد برای نمایش »فاصله« به کار رفته  

است: در این جا »فاصله« به جای مفاهیمی مانند »فقر«، »محرومیت«، »گرسنگی«... و بیشتر از همه »خرافات« به کار رفته است  

توان به دیدۀ اعتبار و نسبیت نگریست و متناسب با ذهنیت مخاطب برای آن معنی یافت اما »فاصله«  ک از این مفاهیم را میزیرا هر ی

له فرهنگ،  ها از جمها و سطوح زندگی شخصیتبیش از این که نسبی و اعتباری باشد، کمیّ و انضمامی است. »فاصله« در اکثر بخش 

ای که محل وقوع این رمان است، در کنار دریا در  تمدن، بهداشت، آموزش و خصوصا اقتصاد و رفاه به نمایش درآمده است. آبادی

شود. از مظاهر علم، هنر،  فردی دارد، مثلا هیچ زنی نام ندارد و با انتساب به یک مرد شناخته میای افتاده، فرهنگ منحصربهگوشه

شود. وقتی که اهل آبادی از اشیای  افسانه، آرمان و... چیزی در آن وجود ندارد. »فاصله« بیش از هر عرصه، در این عرصه دیده می 

 آید: دهند، اوضاع زندگی آنان به صورت مشهود و عینی به نمایش درمیفروشی خود نمایشگاهی به شرح زیر ترتیب می

میدانچه: ظرف بودند وسط  را ریخته  پتوی کهنه، حصیر، اسباب زیادی  های شکسته، چراغ، گپه، دیگ، 

بادبزن، شمشیر، عصا، دهل، آسیاب دستی، قمه، دلو آب، حبانه، جعله، کیسۀ کهنۀ آرد، آفتابه، پاروی جهاز 

 (. 48 ،1380)ساعدی، 

پردازی »فاصله« را آشکارتر کرده است: وصف اسباب )سطح اول(؛ فقر )سطح  زبان در این توصیف با دو کارکرد تصویرسازی و تأویل

اند )سطح سوم(. »فاصله« در چند عرصۀ دیگر نیز تبیین شده است از جمله: خبری از اسباب نوینی که بازار شهرها را پر کرده دوم(؛ بی

سوادی مطلق، قناعت به خرما و ماهی. »فاصلۀ« این زندگی با زندگی از شیوع خرافه، فقدان بهداشت و درمان، اعتیاد به قلیان، بی

زنند و انواع غذاهای رنگارنگ و نرم  آیند و در کنار این آبادی چادر میشود که جمعی »غریبه« با کشتی مینوع دیگر زمانی آشکار می

کنند و اهل آبادی، با ابتلا به مرگ فرهنگی،  دهند و آبادی را ترک میآبادی را به آن عادت میگذارند و اهل  و لطیف را به نمایش می

شوند. در این رمان، مفهوم انتزاعی »فاصله« در قالب امر به جای برگشت به زندگی سابق خود، به دزدی از خانۀ یکدیگر مشغول می

ترسد و آگاهی قابل فهم شده است. لذا شخصیتی به نام »محمداحمدعلی« از هر چیزی میانضمامی احساس ترس یا مفهوم ترس 

 کنند. های دیگر در شرایط متفاوت ترس را تجربه میشخصیت

 ها. زبان به منزلۀ پایگاهی برای دلالت نشانه 2

انه تان روایت میدر موارد زیادی زبان با دلالت نشـ ت. در این کارکرد، داسـ عیت«ها و حوادث ها مفاهیم را تبیین کرده اسـ ود، »وضـ شـ

یترقم می خصـ اخته میخورند، شـ کل میها سـ اختن آن، شـ تان برای سـ ر داسـ وند و عناصـ لی  شـ مون اصـ ه نیز مضـ گیرند. در این عرصـ

  (، 10  ،1380)سـاعدی،  خورد«  رمان »فاصـله«، خصـوصـا با دو مصـداق »فقر« و »خرافه«، اسـت. سـخنانی از این دسـت: »گاو... زباله می

تش به دهنش می ه... این جا فقط حاجی محمد دسـ ه«  »اگه آدم پیدا کنه و بخوره حالش بهتر میشـ اعدی،  رسـ »حیف   (،38  ،1380)سـ
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دسـت  ، »خواهر زکریا با دسـت و پای ورم کرده افتاده بود... زنان جاروبه(51  ،1380)سـاعدی،  که ما فقیریم و نداریم که زن بسـتونیم«  

زدند: کیش، کیش، برو« کردند و داد میدادند و هر چند دقیقه با جارو به هدف نامعلومی حمله میپشــت بام و دور خانه کشــیک می

   (.56  ،1380)ساعدی،  

 سازی مفاهیم. زبان، ابزاری برای مجسم3

سـازی، فهم و درک مفاهیم پردازی، یعنی در واقع با مجسـمپردازی اسـت. روایت با شـخصـیتیکی از خصـوصـیات ادب روایی شـخصـیت

ترین بهره را برده اسـت، یعنی نمایش »فاصـله« و ترس از آن، در قالب  کند. این رمان از این روش مناسـبکلی و انتزاعی را آسـان می

الخلقه. در این حوزه، سـاعدی به »توهم و تخیل« که بخشـی از وجود انسـان اسـت و در شـناخت انسـان صـدا، سـایه و یک انسـان ناقص

 وزن زیادی داده است.   (،85و  76 ،1379)رک. ادیانی، باید به آن توجه کرد و بخشی از اضطراب را حاصل کارکرد آن دانست 

دا، به ظاهر، به دو روش معقول )ممکن(، و نامعقول )ناممکن( به گوش می :صددا ت که در این رمان صـ د. روش اول این اسـ رسـ

کند.  شـنود و ترس بر او غلبه میای«، می»صـدای سـرفۀ ناآشـنا« و »صـدای غریبه احمد« هنگام خروج از خانهشـخصـیتی به نام »سـالم

زنند« و صدای نامعقول  احمد »را از دریا صدا میروش نامعقول )ناممکن(  که صرفاً با رمز و نماد قابل تأویل است، این است که سالم

بت یتدر مناسـ خصـ ت،  های دیگر هم تکرار میهای متعدد برای شـ اس عجز و خطر اسـ ان احسـ دا« با »ترس« که نشـ ود. لذا »صـ شـ

ــت کـه مطـابارتبـاط می ــاس عجز و خطر این اسـ ابـد. یکی از دلایـل احسـ ــتی جهـان از معنی خـالی و وجودق جهـانیـ  بینی مـدرنیسـ

(Existence)   و در چنین حالتی »ذهن انسان به تنهایی ناگزیر است برای  (384  ،1386برگ،  )رک. فینانسان در آستانۀ نابودی است

ای از نیازهای و این امر ممکن است به ترس منجر شود، زیرا انسان به پیکره (352  ،1386حبیب، )بنرحم، معنی پیدا کند« دنیای بی

غریزی و بدوی فروکاسـته شـده اسـت. برخلاف نظری که سـارتر دربارۀ انسـان دارد، یعنی وجود انسـان مقدم بر ماهیت اوسـت و »بشـر  

در این رمان انسـان    (،162-160  ،1393زینلی و شـهرآیینی، نیز رک.  ،29  ،1394سـارتر،  سـازد« )چه از خود میهیچ نیسـت مگر آن

ت و در نتیجه چنان که آدورنو و هورکهایمر   ازنده و انتخاب را از او گرفته اسـ ماهیت ندارد چون فرورفتن در ورطۀ »فاصـله« تفکر سـ

  (.264 ،1386)رک. فرهادپور، ای از غریزه و ضمیر ناخودآگاه« تبدیل شده است شدهاند، »عقل به بخش منتزعگفته

نا و مبهم، ترس بر شـخصـیت غلبه می :سدایه ایۀ کند، او در حالت وهمناک خود تصـور میدر حالی که از صـدایی ناآشـ کند که »سـ

شـود، با »ترس«  ترسـی که با توهم سـایه ایجاد می (.9  ،1380)سـاعدی،  کند«  های درخت کُنار پنهان میتاریکی خود را لای برگ

ی تبدیل می انی خالی و به یک آدمک نمایشـ یت را از ماهیت انسـ خصـ ده، شـ دا« تقویت شـ ل از توهم »صـ کند. در ادبیات روایی  حاصـ

تان وع داسـ ایه« موضـ انی که فولکلور را مطالعه میاروپا »سـ ت. به نظر رنک »کسـ ده اسـ ایه را معادل روح  های زیادی واقع شـ کنند، سـ

ــکی در اثر معروف خود، 106  ،1400دانند« )رنک،  می ــتایوس ــت. داس از عقیدۀ  همزاد،(. »همزاد« تعبیر دیگری از »معادل روح« اس

از هدایت از جملۀ آثاری   کوربوفاز موسه و   شب دسامبراز موپاسـان،  هورلا از هوفمان،   انعکاس گمشـدههمزادباوری بهره برده اسـت.  

تند که همزادباوری در آن ت.   ها تأثیرهسـ ی نهاده اسـ اسـ ورتک او به اسـ ده، صـ ورتک تبدیل شـ انی که از فقر به صـ در این رمان انسـ

     کند. ترسد و »ترس« او را نابود میشود، او از خود میار میصورت سایه یا همزاد بر او نمود

برای تبیین  (.7 ،1347الحوایجی، )رک. باباز نظر فروید گذشـتۀ انسـان در زندگی و احوال او مؤثر اسـت  :الخلقهانسدان ناق 

ت به جز« کاربرد »مغالطه«توان گفت که نظر فروید در این رمان می لی آن را مغالطۀ »هیچ نیسـ روش،  ای که هاکسـ   ( 14  ،1374)سـ
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، یعنی حقیقت انسـان چیزی نیسـت جز غریزۀ حفح حیات؛ حفح حیات چیزی نیسـت جز رفع  ، در این رمان درخشـان اسـتنامیده اسـت

شـود، انسـان به آدمک تبدیل گرسـنگی؛ و رفع گرسـنگی چیزی نیسـت جز امید دسـترسـی به اسـباب حیات. وقتی که امید نابود می

شـود تصـور کند که به کس دیگری تبدیل شـده و صـورتی یافته که از تماشـای خود کند و باعث میگاه »ترس« غلبه میشـود و آنمی

اند: »فاصـله« به »ترس«، »ترس« به »سـایه« و در آن صـورت »ترس« دارد. بدین ترتیب در این رمان چند مفهوم در هم ادغام شـده

ر و قدبلندی... که کلۀ بسـیار کوچک و یک پای »سـایه« به یک انسـان ناقص الخلقه تبدیل شـده اسـت با این شـمایل: »سـیاه لاغ

اعدی،  چوبی دارد«  الم  (.10  ،1380)سـ د و از »ترس« میاحمد از او مینه تنها سـ میرد، بلکه کل اهل آبادی از او »ترس« دارند،  ترسـ

و   (47  ،1400)رک. رنـک،  خواهـد کـه نـدارنـد. این گونـه نمـادپردازی در ادب روایی اروپـا  زیرا او از اهـل آبـادی چیزهـایی برای خوردن می

  پزشکی با کارکرد این بیماری آشنایی داشت. ایران سوابق متعدد دارد و ساعدی به سبب تخصص در روان

 ی ریگجهینت 

کاوی )خصوصا فرویدیسم( و آثار مدرنیستی  های روانبود و با نظریه  پزشک بود، در حوزۀ ادب روایی مشهورغلامحسین ساعدی روان

را انتخاب کرده است. یکی از   ولرزترس یرکگور، یعنی  اروپا )خصوصا فرانسه( آشنایی داشت. او برای رمان خود عنوان اثر فلسفی کی

یرکگور پاسخ به تنهایی و ترس انسان و رها کردن او از تنهایی و رسیدن به »ایمان« است که خود با ایجاد یک ترس مضامین اثر کی

شود که انسان  زداید. ساعدی در این رمان نشان داده است که فقر باعث می معنی شدن زندگی را میهای برخاسته از بیمعنی، ترس پر

ای »فاصله« داشته باشد و بر اثر ترس از گرسنگی و مرگ، به آدمکی  نه تنها با ایمان که معنی بزرگی است، بلکه با هرگونه معنی

توان نمونۀ آن را یافت. »ترس« تبیین شده در این رمان اخلاقی نیست، اما با فلسفه از  های طنز میتبدیل شود که تنها در نمایش 

شود. انسان  بینی فلسفی، موجب درماندگی انسان در مقابل مشکلات میاین طریق پیوند دارد که خالی بودن زندگی اجتماعی از جهان

دهد به طوری که سبب آن گرسنگی و نتیجۀ آن مرگ است. در  »ترس« نشان می   شناختیِدرماندگیِ خود را به صورت بیماری روان

برد. چنین انسانی قدرت تفکر شناختی، بیمار عامل ترس را در احساس خود دارد و از آن جا به تعارض حل ناشدنی پی میترس روان

شمارند، از دست  های انسانیت انسان میای را که فیلسوفانی مثل سارتر و هایدگر آن را از لازمهو انتخاب و در نتیجه ماهیت انسانی

شود. او برای تبیین احوال و اوضاع زندگی مردمان حواشی خلیج فارس که موضوع  شناختی تبدیل میای« زیستدهد و به »هستیمی

ا را با طنزهای تلخ درآمیخته  این رمان است، از حداکثر ظرفیت زبان برای توصیف، استعاره، تأویل و نمادسازی استفاده کرده و نماده

 کند. است تا جایی که بدون توجه به نمادها و آرای فلسفی دربارۀ ارزش انسان آزاد، خواندن این رمان فایدۀ چندانی القا نمی

 منابع

 .255-211، 12-11، شماره ارغنون، مجله مفهوم روشنگری(. 1386آدورنو، تئودور و هورکهایمر، ماکس. )

 نقش جهان.  ،، تهرانتفکری در فلسفۀ دکارت(. 1379ادیانی، سیدیونس. )

 . 190-161 (،3)9، کلامیهای فلسفیپژوهش، یرکگورآگاهی در اندیشه کیمساله ترس(. 1387اسلامی، زینب. )

 دریا. ،، تهرانگویدفروید چه می(. 1347الحوایجی، نصرالله. )باب

 بوستان کتاب.  ،، تهرانعلیت از نظر کانت(. 1388بخشایش، رضا. )

 .378-351، 12-11، شماره ارغنون، ترجمه حسن چاوشیان، مجله های نظریه انتقادیمدرنیته و تناقض(. 1386حبیب، شیلا. )بن
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 نیلوفر. ،، تهرانداستان کوتاه در ایران(. 1401پاینده، حسین. )

ادقی یما و صـ ا. )پورمرادی، سـ هپر، رضـ م«،  1401شـ یری از دیدگاه مدرنیسـ تانی(. »نقد و تحلیل رمان راه شـ نامۀ ادبیات داسـ -98 (2)11،  پژوهشـ

130. https://doi.org/10.22126/rp.2021.6198.1310 

دوماهنامۀ فرهنگ و غلامحســین ســاعدی«،   ترس و لرز(. »باور عامۀ باد زار، در مجموعه داســتان 1400ناصــرو، عظیم و زارعی، زهرا. )جباره

 .35-4 (،40)9، ادبیات عامه

 ماهی. ،، ترجمه رضا رضایی، تهرانمدرنیسم(. 1389چایلدز، پیتر. )

 .11-2(، 1)5،  مجله شــعرپژوهی(. »بررســی عناصــر مدرنیســم در شــعر ققنوس«،  1392شــریفی، ســیدفرشــید. )پور، ســعید و ســاداتحســام

https://doi.org/10.22099/jba.2013.1543 
 . دانشگاه تبریز ،، ترجمه حسن فتحی، تبریزشناسی معاصرآشنایی با معرفت(. 1385دنسی، جاناتان. )

  .افکار جدید ،ترجمه سبا مقدم، تهران کاوانه(،ای روان)مطالعه همزاد(، 1400) .رنک، اتو

شـناخت،    دوفصـلنامۀ فلسـفیپل سـارتر«، یرکگور و ژان(. »بررسـی مفهوم اضـطراب از دیدگاه کی1393زینلی، راضـیه و شـهرآیینی، سـیدمصـطفی. )

 .179-151 ،1/70. ماره، شپژوهشنامۀ علوم انسانی

 نیلوفر.    ،، ترجمۀ مصطفی رحیمی، تهراناگزیستانسیایسم و اصالت بشر(. 1394پل. )-سارتر، ژان

 شهریار. ،، با تفسیر رنه لافراژ، ترجمۀ مصطفی محسن پزشکپور، تهراناگزیستانسیایسم اصول فلسفۀ(. 1354پل. )-سارتر، ژان

 نیلوفر.       ،، ترجمۀ مهستی بحرینی، تهرانهستی و نیستی(. 1394پل. )-سارتر، ژان

 ماهریز. ،، تهرانترس و لرز(. 1380ساعدی، غلامحسین. )

)دانشـگاه زبان و ادب فارسـی  «،بررسـی تقابل مدرنیسـم و اسـطوره در آثار گلشـیری(. »1389کریمی، مریم. )سـتاری، رضـا و عزیزی، محمود و بنی

     .159-145،  46. مارهعلامه طباطبایی(، ش

 موسسه فرهنگی صراط. ،تهران، تفرج صنع(، 1374سروش، عبدالکریم، )

 قطره. ،، تهرانهای ادبیمکتب(. 1391شمیسا، سیروس. )

 خوارزمی.  ،، به تصحیح مجتبی مینوی و علیرضا حیدری، تهراناخلاق ناصری(. 1373طوسی، خواجه نصیرالدین. )

المللی انجمن  یازدهمین گردهمایی بینغلامحســین ســاعدی«،   ترس و لرز(. »بازتاب مکتب گوتیک در 1395علیزاده، ناصــر و بناکار، نگین. )

 .2766-2746صص ، ترویج زبان فارسی

 . 290-257،  12-11، شماره ارغنون(. »دربارۀ مضامین و ساختار دیالکتیک روشنگری«، مجله 1386فرهادپور، مراد. )

 .391-379،  12-11، شماره ارغنونالله پاکزاد، مجله (. »رمان و جهان مدرن«، ترجمه فضل1386برگ، آندرو. )فین

 دفتر پژوهشهای فرهنگی. ،، تهرانمدرنیسمتبارشناسی پست (. 1380اصغر. )باغی، علیقره

ین و اصـغری، محمد. ) امی، حسـ یال: واکاوی مواجهۀ کی1401قسـ تانسـ فه یرکگور (. »به سـوی یک اخلاق اگزیسـ تان ابراهیم از منظر فلسـ با داسـ

 https://doi.org/10.22034/jpiut.2022.53507.3364 .476-464 (،40)16، های فلسفیپژوهشهایدگر«، 

 .333-301 (84)24،  پژوهی ادبیمتنهای مدرنیســم در شــعر و اندیشــۀ لاهوتی«،  مؤلفهبررســی اصــول و  (. »1399عبدالملکی، رضــا. )قنبری

https://doi.org/10.22054/ltr.2018.27150.2080 
 نقش و نگار. ،، ترجمۀ منوچهر صانعی، تهرانفلسفۀ فضیلت(. 1396کانت، ایمانوئل. )

 نی. ،، ویرایش عبدالکریم رشیدی، چاپ یازدهم، تهراناز مدرنیسم تا پست مدرنیسم(. 1394کهون، لارنس. )

 نی. ،، ترجمه عبدالکریم رشیدیان، تهرانترس و لرز(. 1384یرکگور، سورن. )کی

https://doi.org/10.22126/rp.2021.6198.1310
https://doi.org/10.22099/jba.2013.1543
https://doi.org/10.22034/jpiut.2022.53507.3364
https://doi.org/10.22054/ltr.2018.27150.2080
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 .471-461، 12-11، شماره ارغنونمجله های روح«، ترجمه حمید محرمیان، (. »طنزکنایی و آشفتگی1386گراس، دیوید. )

 رهنما.  ،، ترجمه علی بهرامی و امیر راسترو، تهرانشناسی ترسروان(. 1372میشل، راس. )

 رَسِش.  ،، اهوازدرآمدی بر مدرنیسم در ادبیات(. 1383نجومیان، امیرعلی. )

 .167-143 ،185 ،نشریه دانشکدۀ ادبیات و علوم انسانی دانشگاه تبریز(. »نمود مدرنیسم در رمان فارسی«، 1381هاجری، حسین. )

 هرمس. ،عادل، چاپ اول، تهران، ترجمه حدادنظریه معرفت در فلسفۀ کانت(. 1387هارتناک، یوستوس. )

 یگانه.  ،بخت و جمشید مهرپویا، تهران، ترجمه طوبی کیانشناسی ترسروان(. 1373یونکر، هلموت. )

 جامی. ،، تهرانمشکلات روانی انسان مدرن(. 1389گوستاو. )یونگ، کارل
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