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The natural or artificial environment consists of a series of lines, forms and 

volumes that create a feeling and mentality in humans that is felt with the five 

senses and sometimes leads to a specific metaphysical understanding of the 

environment; for example, sometimes a frightening environment is perceived 

and sometimes a relaxing one. There is a hidden geometry in nature, some of 

whose mathematical laws and Euclidean and non-Euclidean geometry have 

been identified today. Hegel is one of the philosophers who is considered an 

idealist and strongly believed in the role of the soul in a work of art. Hence, 

Hegel's thought is somehow related to the soul of the work and geometry. This 

research seeks to answer the question of what is the relationship between art 

and geometry, what role do geometric laws play in the metaphysical perception 

of space, and what effect do Hegel's thoughts and ideas have on expressing the 

spirit of phenomena in geometric form? The present research mainly deals with 

the topic of Hegel's ideas about the history of art and the importance of the 

geometric method along with the dialectical method for the perception and 

recognition of phenomena. Hegel considers art to be the same as beauty; 

because it deals with the spirit. In his opinion, the object has negativity within 

itself; with the destruction of the object, desire reappears. Desire is the 

emergence of negativity; a topic that later in the twentieth century, Žižek and 

Lacan have used in detail. 
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Extended Abstract 

This research concludes that there is a close and continuous relationship between geometry, art 

and the soul of the work. Hegel was one of the philosophers who strongly believed in the role of 

the soul in a work of art. According to Hegel, experience (the basis of experience for Hegel is 

conceptual) is the beginning of knowledge, knowledge reaches the absolute or unity through a 

dialectical process. Experience itself is one of the causes of dialectics and, due to its inadequate 

state, creates dialectics to reach absolute knowledge. In other words, what is experienced becomes 

a phenomenon and every phenomenon is inadequate or incomplete. According to Hegel, dialectics 

is a tool for achieving absolute knowledge or cognition. According to Hegel, cognition has three 

stages: consciousness (Dasein), self-consciousness (Existence) and reason (Actuality). In his view, 

reaching perfection and becoming absolute means freedom, and in his view, beauty is in the unity 

or harmony of different elements that appear in an organic and organic form. He believes that 

artistic beauty is superior to the beauty of nature, because it has spirituality and freedom. In his 

opinion, Greek sculpture is the pinnacle of sublime art, because the artist can freely implement his 

soul or imagination in it and display it organically. 

Hegel does not consider the geometric method a logical method for resolving differences in 

philosophical opinions and instead suggests the dialectical method. This research concludes that, 

incidentally, the geometric method is more suitable for achieving unity and absolute knowledge 

than the dialectical method. Because the dialectical method always has negativity and inadequacy 

in it, and this cycle is always in search of phenomena and the elimination of negativity; but in the 

geometric method, a general and organic unity can be achieved. In Hegel's time, there was little 

information about scientific laws, especially geometry. Today, in addition to Euclidean geometry, 

we are also familiar with non-Euclidean geometry and fractal geometry, and there is extensive 

information on the art and architecture of religions, especially in India, Egypt and other 

civilizations. Sacred geometry, which is based on the connection between man and God and in 

which unity and organic form are observed, has a meaningful spirit that Hegel is looking for. He 

uses the precise and meaningful term Geist (spirit, mind, intellect or essence of thought), which 

indicates a ghostly and mysterious being. Of course, in the topic of phenomenology, he elaborates 

his point carefully and says that not everyone who knows Euclidean geometry is considered a 

geometer; because the theorems must be understood not from the outside but from the inside. 

Contemporary studies show that the lines and forms of the environment surrounding man affect 

the five senses of man and cause a certain metaphysical perception in man. For example, the lines, 

forms, and volumes in a place may make the environment seem frightening or soothing. These 

different perceptions that affect the human soul are influenced by the geometric space of the human 

environment, which may be artificial or natural. Humans can perceive an environment through 

their cognitive tools (the five senses); they can obtain a subjectivity of that environment for 

themselves, and this is where Hegel's phenomenological process takes shape. 

In comparing the arts with each other, Hegel tries to place architecture in symbolic art, and 

because this art is three-dimensional and has volume, he considers it more tangible and material, 

and places it in the dialectic of its object, that is, the stage of awareness and perception. While this 
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knowledge of Hegel's time was not at the current level, and today, artists can achieve integration 

or continuity (which somehow shows Hegel's totality and unity) by using imagination in designing 

space, form, and structure. Today, the issue of integration is one of the basic concepts of 

architecture, which has been raised as a sense of belonging to a place, the basis of contemporary 

architectural design. Hence, with a meaningful turn, the root of the phenomenology of place (which 

is an important issue in contemporary architecture) can be found in Hegel's works. 

Another point is that Hegel considers beauty to be in the unity or harmony of different elements, 

which reaches its peak of development in sculpture, because in his opinion, the artist acts freely in 

the work and can embody his soul or imagination in it. He considers architecture, due to its 

limitations, to be in the lower stages of the transcendence of art. This study considers Hegel's 

opinion to be correct, post-structuralist art or contemporary art, in agreement with Hegel, has 

turned towards sculpture. In contemporary art, painting has emerged from the canvas and has 

become three-dimensional like a sculpture; architecture in its body and even facade (such as Zaha 

Hadid's works) is sometimes shaped like a human figure, as if it displays a concept and movement. 

Of course, contemporary art is also influenced by Merleau-Ponty's phenomenology (which 

introduces the concept of tension). In other words, Hegel's idea that sculpture is a high art has 

appeared with some changes in the post-structuralist era. 
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 یدسینااقل

که با حواس  کندی ایجاد میحس و ذهنیتها و احجامی است که در انسان فرم، متشکل از خطوط، محیط طبیعی یا مصنوع
گردد؛ مثلاً گاه یك محیط ترسناك و یا شود و گاه منجر به درك متافیزیکی خاصی از محیط میپنجگانه احساس می

ای پنهان است که امروزه برخی از قوانین ریاضی و هندسه اقلیدسی هندسه، شود. در طبیعتبخش ادراك ممکن است آرام
کشاند؛ در حالی که هنر روح را به سمت حقیقت می، هندسه، افلاطون معتقد است .و نااقلیدسی آن شناسایی شده است

ای است که نوعی اولویت را برای ذهن قائل بودند. هگل از جمله فلاسفه، ایدئالیست کند. فلاسفهیان میدروغ را نما
ای شود و به نقش روح در اثر هنری اعتقاد وافری داشته است. از این رو اندیشه هگل به گونهایدئالیست محسوب می

این پرسش است که رابطه هنر و هندسه چگونه است و مرتبط با روح اثر و هندسه است. این پژوهش در پی پاسخ به 
قوانین هندسی چه نقشی در ادراك متافیزیکی فضا دارد و اندیشه و آراء هگل چه تأثیری در بیان روح پدیدارها در شکل 

تحلیلی است. پژوهش حاضر بیشتر به مبحث آراء هگل درباره تاریخ هنر و  -هندسی دارد؟ روش این پژوهش توصیفی
پردازد. هگل هنر را همان زیبایی ت روش هندسی در کنار روش دیالکتیك برای ادراك و شناخت پدیدارها میاهمی
شود. داند؛ چرا که با روح سروکار دارد. از نظر وی آبژه در درون خود منفیت دارد؛ با ویرانی آبژه میل مجدد ظاهر میمی

 .اندن بیستم ژیژك و لکان مفصل از آن بهره بردهمیل از پدید آمدن منفیت است؛ موضوعی که بعدها در قر

 .97-118، (52) 19، های فلسفیپژوهش، آراء هگل هیبر پا یکیزیدرك متاف جادیدر ا یهندس هایرابطه خطوط و فرم .(1404) .احمد، حیدری: استناد
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  مقدمه

اند. جهان در استفاده و گفتگوی آزاد با دنیای طبیعی آفریدهمعماران و مهندسان اغلب برترین آثار خود را ، موسیقیدانان، هنرمندان

ها دارای یك نظم و ساختار ریاضی پدیده، نظمی پدید آمده است. در هندسه مقدسبین نظم و بی، طبیعی از یك دوگانگی شگفت

تصادفی هستند؛ ولی در واقع از  رسد این نوساناتشود که به نظر میحرکاتی مشاهده می، هستند. برای مثال: در مشاهده تشکیل ابر

 توان آن را محاسبه کرد.باشند که مییك الگوی ظریف و منظم برخوردار می

ظرف یا یك ساختمان به دلیل ، جستجویی به سوی کلید زیبایی است. زیبایی یك نقاشی، تقارن، در تاریخ هنر و معماری

کار دست هنرمند و چشم بیننده است؟ سوابق معماری و هنری نشان  باشد یا دلیلش کاملاً ناشی ازخصوصیات اصلی هندسه آن می

های متناسب گوناگون در طی ادوار برای خلق آثار زیبا مورد استفاده قرار گرفته شده و عناصر ذهنی نیز دخیل دهد که سیستممی

ل: الف( تکرار: برخی از الگوها باید به طور کنند؛ شامهای خود استفاده میاند. سه قانون سنتی که معماران و هنرمندان در طرحبوده

بینی مداوم تکرار شوند. ب( هماهنگی: قطعات باید با هم تناسب داشته باشند. پ( تنوع: باید غیر یکنواخت باشند )کاملاً قابل پیش

های یك طرح باید مقیاسکنند و آن این است که نباشند(. بسیاری از معماران و هنرمندان به این موارد یك شرط چهارم اضافه می

 (.2-1، 1990، )کاپراف با مقیاس انسانی مرتبط باشد

سیسم قرار داشته است. .م( اندیشمند و فیلسوفی است که در نقطه تلاقی دو جریان روشنگری و رومانتی1831-1770هگل )

کبیر فرانسه و استقلال آمریکا روی داده است. جامعه غربی به سمت انقلاب ، دورانی که از یك سو انقلاب صنعتی در انگلستان

موجب رشد اومانیسم شده ، .م19داری قرن گیری بودند و جامعه سرمایههای صنعتی در حال شکلکاپیتالیسم روی آورده بود؛ کارخانه

 بود. 

کند. البته هنر را اعلام میانگارد و حتی به تصریح از رواج افتادگی هگل هنر را فرودست دین و فلسفه می

  (.454 -453، 1391، )بیزردانست چرا که واسطه شناخت مطلق بود او هنر نخستین را والا می

شناسی و... است. هگل مفاهیم زمین، شناسیباستان، گیری بسیاری از علوم روانشناسی.م دوران توسعه و شکل19نیمه نخست سده 

توسط  م.20کند که در سده ریزی میسنتز( در فلسفه مدرن پی، تزآنتی، تز، کلیت، منفیت، روح اثر، )مانند: دیالکتیكاساسی 

هگل را پدر ، روانکاوانی برای مثال ژیژك و لکان استفاده شده است. ارنست گامبریج و بسیاری از مورخین هنر، شناسان هنرجامعه

، )گمبریج اندگرا و در چارچوب موجبیت تاریخی دانستهذات، گرایانههای او را تکاملحال که برخی ایدهاند. در عین تاریخ هنر نامیده

، . این پژوهش به رابطه هندسه و هنر پرداخته و برخی از آراء هگل را که مرتبط با روح اثر و تاریخ هنر و هندسه است(51-69، 1984

رابطه هنر و هندسه چگونه است و قوانین هندسی به کار رفته چه -1های این پژوهش عبارتند از: رار داده است. پرسشمورد تحقیق ق

 اندیشه و آراء هگل چه تأثیری در نقش هنر و هندسه برای بیان روح پدیدارها دارد؟-2نقشی در ادراك متافیزیکی فضا دارد؟ 

 پیشینه پژوهش

ها و مقالات بسیاری نوشته شده که در متن حاضر به آن اشاراتی شده کتاب، و اصطلاحات ابداعی ویدر مورد آراء و نظریات هگل 

که به طور مختصر به برخی از این مطالعات ، انداست. پژوهشگران ایرانی بسیاری نیز به واکاوی و بحث درباره فلسفه هگل پرداخته
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( به افشای کلیت نهفته در تکینگی: تحلیل بخش یقین حسی از 1398و حبیبی ) بافمشکیتوان اشاراتی نمود؛ برای مثال باقرزادهمی

( به تحلیل موانع تربیت عقلانی از دیدگاه هگل را بحث 1401کتاب پدیدارشناسی روح هگل پرداخته است؛ یا نوروزی و حاجیانی )

وحدت »( تحت عنوان 1401ده بکرآباد و اصغری )ترین مطالعه از منظر مفهومی به پژوهش حاضر به وسیله نصیرزااند. نزدیكنموده

کند به عنوان هدف پردازد؛ وحدتی که هگل تلاش میصورت گرفته که مفهوم وحدت از نظر هگل می« آل فلسفه هگلبه مثابه ایده

 آل معرفی کند. و غایت ایده

هندسه مطالعات زیادی  وبطه هنر اسلامی مطالعه کمتری انجام شده است؛ ولی درباره را، در رابطه هنر و هندسه به طور اخص

لولر ، (1394لخاری قهی )ب، (1391اردلان و بختیار )، (1392، 1386وسیله بورکهارت )ها بهصورت گرفته که برخی از این پژوهش

ره رابطه هندسه ده است. درباش( انجام 1379نجیب اوغلو )، (1385بَهنَسی )، (1390کریچلو )، (1396گرابار )، (1394گنون )، (1368)

(. همچنین 1400، ی و دیگران؛ هدایت1390، ؛ میریان1399، ای انجام شده است )لطفی و جمشیدیفرکتال با هنر نیز مطالعات پراکنده

 (.1400، دهد )کرم قشقایی و اردلانیرابطه هندسه در نگارگری را نشان می، هابرخی پژوهش

 ر پایه آراء هگلبهای هندسی در ایجاد درك متافیزیکی ابطه خطوط و فرمر این پژوهش جزء مطالعات معدودی است که به

ای که ار دهد و هندسههگل را مورد بحث قرروح اثر و دیالکتیك ، اصطلاحاتی چون وحدت، پرداخته است. این نوشته تلاش دارد

 دارای خطوط معنادار و روح تأثیرگذار در فضای زیستی انسان است؛ در فلسفه هگل واکاوی کند. 

 ارتباط هنر و هندسه

و حجم سروکار دارند  فرم، سازی و معماری( با خطهنرمندان در آفرینش آثار هنری خود به خصوص هنرهای تجسمی )مانند مجسمه

شود. از این رو هندسه ضا میکنند. هندسه موجب شناخت ویژگی حجم و ارتباط ابعاد در فاستفاده میکه از تناسبات هندسی و ریاضی 

از این رو یك ، دسه زبان فرم استکند و از طرفی هنجایی که معمار روی فرم کار میاز ابزارهای لازم الاجرا برای معمار است. از آن

هایی که ن و ارائه کردن طرحره مفاهیم هندسی را داشته باشد. توانایی برای دیدمعمار خلاق بایستی زمینه و اطلاعات وسیعی دربا

 هنر است.  یابی و تسلط هنرمند به هر دو حوزه ریاضیات ونشانه دست، سبب ایجاد فرم و ساختارهای طبیعی هستند

ی که ریاضیات این تئور، افلاطون( ویلی )هم رأی باموجب شد که هرمان، گیرایی تقارن در هنر و طبیعت

، ارائه دهد. این هنرمندان جزئی از ریاضیات هستند. از طرفی دیگر، خاستگاه مشترك هنر و طبیعت است

هاردی مدعی است که ریاضیدانان مانند یك نقاش یا یك شاعر ایجاد کننده طرح هستند. اگر طرحشان 

  (56-55، 1967، )هاردی به این علت است که با اندیشه ایجاد شده است، پایدارتر است

ها قبل از آن که های هندسی که مدتنام برد؛ یعنی سیستم 1مانده )جا مانده(در مطالعات خود از اصطلاح هندسه پس والتر وایتلی

سازی انسانی جهانی مدل، های باستانیاهرام و دیگر ساختمان (.34،  1970، )امریچ شدندبه کار برده می، نامگذاری یا شناخته شوند

دهند. هندسه عمیقاُ به علم نجوم و اعتقادات مرتبط بوده و برای بیان یا نمایش آن )هندسه( از نظم را نشان می "نظم کیهانی"در 

، نامدمی "هندسه کهن"اری باستان را معم، "رازهای هندسه باستان"کرده است. تن برونز در جلد دوم از اثرشکیهانی استفاده می

ابعاد و ، گیریچرا که بر پایه سیستم هندسی چیدمان شده که بر تمام آثار معماری چیرگی دارد. این سیستم هندسی که بر پایه اندازه

                                                 
1 Residual geometry. 
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، )روبین گرفته استتوسط کاهنان مذهبی و به منظور ایجاد یك منبع قدرت مورد استفاده قرار می، تناسباتی که مقدس و منطقی بوده

1979 ،14.) 

  مفهوم زیبایی در فرم هندسی در سیر تاریخ

های شکل در نظم، مکان انسان در جهان با مفاهیم منطقی روبرو بودند. آنها باور داشتند که طبیعت منطقشناخت ها در پی یونانی

معماری یونانی با مقیاس  .را در درجات بالاتری نسبت به نقاشی قرار داده بودند سازیها؛ معماری و مجسمهشود. آنهندسی بیان می

ای شکل خود به کار برده و از تکنیك اندازه گیری هندسی را در معابد به ظاهر مجسمه ؛ مصالح ساختمانی خوبیشده میساختانسانی 

 (.15، 1979، )روبینکردند می به دقت استفاده

ها با با مصالح سنگی کردند. اما بعد از مدتی آناز تیرهای چوبی قدیمی استفاده می، های خودها در ابتدا در ساخت سازهیونانی

آشنا شدند. این شناخت منجر به تفکرات ، ها میسر و پایدار بودکه دوام و استحکام خوبی داشتند و از سویی امکان تغییر فرم در آن

گردید  دوریك وکورنتی، های یونانی؛ ایونیكها منجر به توسعه سبك سرستونمندی فرم و پلانقاعدهها شد. سی جدید آنشنازیبایی

بر این باور بود که  کرد. افلاطونمی های هندسی استفادهفیثاغورث از اعداد رمزآلود و طرحکه همراه با تناسبات دقیق ریاضی بود. 

را نمایان "دروغ"در حالی که هنر ، کشاندمی"حقیقت"هندسه روح را بسمت ، او معتقد بود، هستند ترهنرمندان از فلاسفه پایین

، 1992، )ریسیوابسته بودند ، به تناسبات هندسی که برای ارائه این کمال مطلوب بود، کند. معابد یونان که جایگاه خدایان بودندمی

از ریاضیات استفاده ، متمرکز شده بودند شروع شده بود و در بیان معانی الوهی که توسط سنت آگوستینبا ریاضیات ، فلسفه .(43

تثلیث و همچنین ، 3ای ارائه داده بودند؛ بعنوان مثال برای عدد کردند. آنها )اندیشه سنت آگوستین( برای روابط اعداد معنای سادهمی

رنسانس رفت. دوره کلیساهای قرون وسطی به کار می شدت در ساختمان بهین دادند. عددشناسی سنت اگوستخدا را نشان می

و به دنبال یك نظم واحد و هماهنگ بود. ، (35، 1957، )زیویرا رد کرد  "نهایت بودن و توهّم فضاهای گوتیكبی، ثبات بودنبی"

انسان در مرکز جهان است  -در نظر گرفتن انسان به عنوان خالق، کندرا از قرون وسطایی جدا می رنسانس آنچه که، علاوه بر این

 (93، 1959، )میرز

به ویژه در ، نقاشان، شود. در قرن چهاردهمهای فنی است که منجر به پیشرفت فکری میای از مهارتنمونه، توسعه پرسپکتیو

نشان  3جیورجیو در اوارتویی 2و آوانگو 1نقاشی بسیار پیشرفت کردند. کار آلتچیروهای و در مهارت، در هنر هندسه، اطراف دره پو

 4گیری از متون کلاسیك اٌپتیك و کاتپریكبرونلسکی با بهره، ها چقدر اصلاح شده است. با این حالهای آندهد که دیدگاهمی

به درگیر شدن بسیاری از هنرمندان ، 6"زندگی نقاشان"در اثرش  5. واساریها استفاده نمایدتوانست به خوبی در کارهایش از آن

 (.18، 1979، )روبین کند.م با هندسه جامد تأکید می14قرن

                                                 
1 Altichiero 
2 Avango 
3 Oratory of S. Giorgio 
4 Catoptrics 
5 Varsari 
6 Lives of the Painters 
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که مراحلی از مهارت یك « ده کتاب در معماری» ( در تئوری پرسپکتیو بسیار کمك کرد. او رساله1472-1424لئون باتیستا آلبرتی )

های مناسب برای معماری پیشنهادِ مطالعه تقارن و آلبرتی برای یافتن نسبتد. ومن.م منتشر 1485دهد را در سال می معمار را نشان

یك معمار به ، سبات ریاضیهای چهره انسانی را توصیه کرد. البته لازم به ذکر است که علاوه بر مفهوم یونانی زیبایی در تنانسبت

تصویر ذهنی از یك تصویر "به عنوان هنر ، های رومی را نیز به مهندسی افزود. در حالی که برای تز افلاطونجاذبه 1نام رِنالْسانْسْ

ر هندسه بر یونانیان موضوع اومانیستی و بازتاب قانون طبیعی بود. اگ احث یك ایده اصلی در ریاضیات باین مب، است 2"]بازنمایی[

یك ساختار هندسی برای ، طبیعت و توجه به اصول و قوانین طبیعی بر انسان عصر رنسانس حاکمیت داشت. پرسپکتیو، حاکم بود

ناشی از نظریه پرسپکتیو است. پرسپکتیو با فلسفه ، شودنشان دادن طبیعت بود. قوانینی که برای حاکم کردن فضا در رنسانس دیده می

 (.9-18، 1979، )روبیند گرایانه فرد و انسجام سازگار بوانسان

 ذهنیت و روح در آثار هنری 

اند. نیت و ذهنیت ترجمه شدهپرداختن به دو مفهوم آبژه و سوژه هست. این دو واژه گاه به شکل عی، یکی از مباحث اصلی فلسفه هنر

جای سوژه یا ذهنیت؛ واژگانی  شکل استفاده کرده و به، فرم، هنر گاه به جای کاربرد عینیت یا آبژه از واژگانی چون صورت فلاسفه

بازنمایی طبیعت است. با این حال  گرایش به آن سمت بود که هنر، برند. تا زمان کانت؛ بیشترمفهوم و محتوا را به کار می، معنا، چون

دادند. این وضعیت رد مطالعه قرار میدر اثر را مو، ای که میزان تأثیر هنرمندبه گونه، ر آفرینش اثر توجه داشتهفلاسفه به ذهنیت نیز د

ناسبات و ریاضی و هندسه تگردد یکی آموزش آکادمی هنر که بیشتر به دخالت )مفهوم هنر بازنمایی طبیعت است( به دو علت بر می

تغییر زوایای ، هااشی فرمبه بصری کم مخاطبان در آن زمان بود که ادراکی نسبت به فروپشد؛ دوم تجردر خلق اثر هنری منجر می

 برتری رنگ بر فرم نداشتند.، ناپیدا بودن خطوط و منبع نور، دید

خدای این نکته از نظر هگل مهم است که ، گردد. پیش از ورود به آراء متفکرانسرآغاز فلسفه هنر به اندیشه فلاسفه یونان بر می

عینی و صرفاً معنوی است و ، اما فردی هست. این خدا با اشکال طبیعی هماهنگ است. ولی خدای مسیحی، یونانی انتزاعی نیست

نه شکل طبیعی ، باید آن را به منزله ذهن و در ذهن دریافت کرد. بنابر این عنصر وجودی آن )دازاین( اساساً دانش درونی است

به عبارتی حتی  (.203، 1390، )فریتصویر شده است ، که همه ژرفای مفهوم را نشان دهدکامل بدون آنای نااش که به گونهبیرونی

های طبیعت است. چرا که در چنین خیالی هم روحانیت ی ساختهوالاتر از همه، گذردمی آن هنگام که از مغز آدمی، مقداریك خیال بی

 (.356، 1391، )هگلهگل تا جایی هنر را پاس می دارد که شناخت متافیزیکی را انتقال دهد  (.23، 1397، )هگلهست و هم آزادی 

  (.24، 1397، )هگلداند او ذهن را با زیبایی هنرش والاتر از طبیعت و زیبایی طبیعی می

دانست؛ اندیشه افلاطونی قرار دارد. افلاطون آنچه در مقابل تفکرات ارسطویی که حواس را مبنای ادراك می، فلسفه هنردر تاریخ 

پندارد که به صورت های مختلف گذرانده و تابع ای از حقیقت میبلکه نمودار یا سایه، داندحقیقت نمی، شودکه با حواس درك می

بلکه فقط موضوع حدس و گمان است. در نظر افلاطون در ، شودمحسوسات با علم شناخته نمیشود. دنیای زمان و مکان ظاهر می

مقابل دنیای محسوسات دنیای معقولات وجود دارد که حقیقت ثابت و تغییرناپذیر و آزاد از قید زمان و مکان است. افلاطون این عالم 

  (.3، 1358، وپنهاور)شخواند معقولات را عالم مُثُل می

                                                 
1 Renalssance 
2 image of an image of an image 
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 گیری برخی مفاهیم اساسی در تاریخ هنرنقش هگل در شکل

های مند برخی مفاهیم اساسی در تاریخ فلسفه شد که امروزه با نامای است که موجب صورتبندی قاعدههگل یکی از نخستین فلاسفه

هایی با اندیشه افلاطونی دارد. از روح از منظر هگل تفاوت گیرد.منفیت و روح اثر هنری مورد مطالعه قرار می، کلیت، پدیدارشناسی

چرا که آن اشکالی که ، کندنظر هگل موضوع هنر ارائه حقیقت است. در حالی که افلاطون معتقد است که هنر دروغ را نمایان می

قابل ادراك و تصور است. صورت های دروغین هستند و حقیقت اشکال در بیرون غار )این جهان( با روش شهود ، شودتصویر می

، )فریهای حسی که همان آثار هستند ارائه شده است به شکل پدیدارها ارائه شده است و به عبارتی به شکل جلوه، حقیقت در هنرها

یعنی اندیشیدن که  ،زیبایی حقیقی آفرینش ذهن است. از این رو هگل به بخش آگاه ذهن توجه دارد، او معتقد است (.185، 1390

آگاهی نیز بایستی به یك کلیتی برسد تا قابل فهم و ادراك شود.  (.186، 1390، )فریترین ذات ذهن را تشکیل می دهد درونی

فردیت کلیتی محسوب شود که ، ادراك هنوز در سطح تجربۀ حسی است. خطری که برای ادراك وجود دارد این است که اگر ادراك

شود و این کلیت نیز حسی است. از این رو این خطر وجود دارد داشته و حس )در زمان و مکان( را از دست بدهد؛ تبدیل به کلیت می

  (.126-127، 1393، )استرنشناسی شئی که مبنای تصور است از دست بدهد که آگاهی نسبت به هستی

 تجربه (.61، 1336، )هگلتوان شناخت داند. ماهیت روح را از روی ضدکامل آن یعنی ماده میشه میهگل روح را آگاهی و اندی

(. هگل 469، 1404، )مومنیرسد می خود اوج به مطلق در دیالکتیکی سیر با که شناختی آید؛می به حساب شناخت راه آغاز هگل نزد

کند به سوژه )یعنی از آگاهی به خودآگاهی( را به شکل گذار از دیالکتیك آبژه به دیالکتیك سوژه توصیف میگذار از آبژه رویکرد تبیین

گیرد؛ تابع سوژه قرار می، آبژه ، شود؛ حال آن که در گرایش عملیتوجه به آبژه متمرکز می، در رویکرد نظری (.225-97، 1382، )هگل

  (.152، 1393، )استرنکند ر جهت از آگاهی )گرایش آبژه محور( به خودآگاهی )سوژه محور( را تبیین مییعنی تغیی

این سه بخش یا  (.58، 1977، هگل)گیرد خودآگاهی و عقل در نظر می، مراتب شناخت را در سه بخش اصلی آگاهی، هگل

بخش دازاین یا آگاهی در دیالکتیك آبژه ، اند. از منظر هگلوجود و فعلیت توصیف شده، در برخی منابع به شکل: دازاین، اصطلاح

 1دازاین گیرد. در نزد هگل واژۀهگل قرار دارد و خودآگاهی و عقل یا همان وجود و فعلیت در بخش دیالکتیك سوژه هگل جای می

ظهور عینی و محسوس و تجسم چیزی است ، وجود متعین چیزی یا به تعبیر دیگر، متفاوت است. مقصود وی از دازاین 2وجود با واژۀ

بدون آن که حاکی از ذات عقلانی نهفته در آن باشد. به عبارت دیگر آنجا که صرفاً توصیفی اولیه از یك موجود تجربی ، ]یقین حسی[

هر موجود تجربی ، داند. در سطح وجودیم. اما هگل سطح وجود را فراتر از سطح دازاین میشود در سطح دازاینی قرار دارانجام می

این سطح چیزی  .3سطح فعلیت، سطح فراتر از وجود، شود. نزد هگلچونان چیزی که بیانگر ذات عقلانی نهفته در آن است درك می

واقعی است؛ و آنچه واقعی ، آنچه عقلانی استهگل  از نظر (.876، 1401، ؛ مشکات66، 2005، یولجز همان سطح عقل نیست )

در آن صورت طبیعت محصول آن است؛ ، اگر ما روح را به عنوان کل واقعیت تصور کنیم (.107، 1391، )هگلاست عقلانی است 

، 1367، )پلامناتزشود از درون طبیعت پیدا میدر آن صورت روح ، ]لیکن[ اگر روح را مراحل والاتر فرآیندی که واقعیت باشد بدانیم

44.)  

                                                 
1 Dasein 
2 Existenz 
3 actuality 
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یقین حسی ]یا همان دازاین[ است که با دریافت )نه درك( مستقیم یا ، هگل معتقد است. بهترین راه کسب دانش، در دیالکتیك آبژه

هگل بر این باور است که با شکست آگاهی )که در یقین ، در دیالکتیك سوژه (.115، 1393، )استرنگیرد از راه شهودی صورت می

موضعی متضاد با آگاهی دارد. ، رسیم که در این مرحله سوژه در مرکز اشیاءحسی و شناخت حسی آبژه وجود دارد( به خودآگاهی می

بکشد و موضعی آبژکتیو داشته باشد( و هم خودآگاهی  کوشد تا خود را از جهان بیرونولی با این حال هگل معتقد است هم آگاهی )می

از نظر هگل از آنجا که  (.157، 1393، )استرنهای یکجانبه هستند خود را بر جهان تحمیل کند( گرایش، کوشد با تمام نیرو)که می

شود. بنابر این خودآگاهی زمانی به کمال مجدد میل میویرانی آبژه منجر به ظهور ، شودپایان مواجه میسوژه با نوعی تسلسل بی

 (.164، 1393، )استرننفی را موجب شود ، رسد که خود آبژه در بطن خودمی

دهد؛ مفهوم بودن یا نهاد )تز( که به ضد خود یا برابر هگل سه مفهوم مرتبط با هم را به صورت دیالکتیکی به یکدیگر ربط می

، 1367، تز( آنهاست )پلامناتزیابد و مفهوم شدن که شامل آن دو است و هم نهاد )سنتز( یعنی مفهوم هیچی تحول مینهاد )آنتی

، تزتز و از درون آنتییك منفیتی وجود دارد که درون تز است و موجب ایجاد آنتی، های مادی جهان(. او معتقد است که در پدیده39

سیاست و فرهنگ را نیز به درون ، جامعه، علاوه بر خود .تز هگل درون خود تز استآنتی (.88، 1379، )اسپنسرگیرد سنتز شکل می

  .(26، 1393، )استرنکند در نتیجه مجدداً مرحله روح را از بطن فرهنگ یونانی و تراژدی آنتیگونه آغاز می، روح برکشد

گردد؛ یکی از موضوعات در چند مرحله مطرح می، شود. موضوع پدیدار در نظر هگلشود تبدیل به پدیدار میآنچه تجربه می

شود می های آگاهی است که دریافت آگاهی موجب تکامل و سرانجام شناخت مطلقاصلی دیالکتیك است. شناخت یکی از صورت

ای است که برای گذار از هر مرحله به روش هگل در تبیین نحوه روش هگل در تبیین نحوۀ ادراك به گونه (.100، 1379، )سینگر

آن ، کندکند و تضاد درونی آن را آشکار میکند و در حالی که آن مرتبه را نفی میمرحلۀ بعدی ضعف و مشکل آن مرحله را بیان می

از نظر  (.52، 1377، )دونتاصل پیشرفت هر واقعیت است ، دهد. این ارتقاء دیالکتیکیمی کند و به مرحلۀ بعد ارتقاءمرتبه را حفظ می

پدیدارشناسی به عنوان  (.36، 1386، )لوویتهگل پدیدارهای اولیه موجودیتی میان ذهن و حس هستند و جایگاه یك ایده را ندارند 

که در عنصر ، هدف این حرکت پر طول و تفصیل دیالکتیکی روح، آیدتاریخ آشکار شدن روح و مراحل فرهنگی دانش به وجود می

شود که تاکنون وجود هایی کسب می]رسیدن به[ دانش مطلق است. این دانش از طریق یاد کرد تمامی روح، کندتاریخ زندگی می

اگر بخواهیم شکلی  (.62-61، 1386، )لوویتآید ر چیزی که تاکنون رخ داده یا درك شده در یك وحدت به فهم در میاند. هداشته

این شکل نه خط و نه حتی دایره بلکه نوعی مارپیچ است. روح در هر ، هندسی برای مسیر تکوین روح در پدیدارشناسی ترسیم کنیم

توان تا حدی بازنمایی در آن ساکن بوده است. این حرکت مارپیچ را می، کند که پیش از آناحل تاریخی عبور میمرحله از همان مر

، اصل اوج و کمال بر ماهیت سه شکل مطلقِ روح یعنی هنر (.27، 1393، )استرنکننده سیر حرکت روح در پدیدارشناسی معرفی کرد 

 (.67، 1386، )لوویت استمذهب و فلسفه چیره 

 سیمرومانتی، سیمکلاسی، تاریخمندی سه گانه هگل: نمادگرایی

کند که اهمیت و جایگاه تسلط روح بر ماده را در هنرهای هفت گانه نشان دهد. از این تلاش می، هگل بر اساس مطالعه تاریخ هنر

یك هدف و ، کند. الف( هنر سمبولیك )نمادگرایی(: با یك محتوارا به سه دسته تقسیم میهنرها ، رو او بر اساس تقدم تأخر زمانی

یك معنا سروکار دارد. معماری )چون در معماری ماده بر روح تفوق بیشتری دارد( و روح قادر نیست به صورت رضایت بخشی در 

شود. هنر معماری سه بعدی است. هنر سمبولیسم رایی میقالب آثار معماری در آید؛ همین موجب پیدایش مرحله سمبولیسم یا نمادگ
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آنچه را به شهود در  داند وهگل هنر را شهودی می (.67، 1386، ؛ لوویت199-188، 1390، )فریدر جستجوی کمال مطلوب است 

به این معنی که هنر در ، رت بلاواسطه استروح آشکار شده به صو، نماید. به گفته هگل هنرها بیان مییابد به شکل سمبولمی

کلاسیك: در این مرحله روح و  هنر ب( (.103، 1367، )پلامناتزشود سطحی از فهم که عبارت از ذوق هنرمندانه است فهمیده می

سازی. هنر کلاسیك کمال مطلوب را یافته و وحدت و هماهنگی در آثار آن مجسم رسند: مانند هنر مجسمهماده به تعادل و توازن می

زیاد توجه نداشت و در نقاشی سعی ، دوران کلاسیك به نقاشی که دو بعدی است (.80، 1397، ؛ هگل195-191، 1390، )فریاست 

داند. نقاشی بر اساس طبیعت است. هنر را در قیاس با علم می ل کند.آنرا سه بعدی نمایش دهد و پرسپکتیو را در آن اعما، کردمی

آید. هنر رومانتیك صرفاً درون ذات را مجسم یابد و هنر رومانتیك پدید میپ( هنر رومانتیك: در این مرحله روح بر ماده برتری می

یابد. چون شعر از تمام شرایط مادی رها است در موسیقی و شعر )مخصوصاً شعر( تبلور زیادی می، کند. هنر رومانتیك در نقاشیمی

موسیقی در نظر هگل امتیاز زیادی دارد؛ بعُد حذف  (.198-189، 1390، )فریحرکت و نور نیست ، رنگ، این هنر هیچ اثرعینی از ماده

ترین جنبه حیات درونی و باطنی عبارتی با عمیق انتزاعی است. هنر درون ذات حاکم است؛ به، شود و با شکل بصری سروکار نداردمی

گونه در گرایی یا به عبارتی تفکر ریاضیفلسفه کلاسیك مبتنی بر عقل، انسان ارتباط دارد. فلسفه یونان باستان و به عبارت کلی

 مباحث است. 

خواهد خودش را در این دیگر گرایی است. عقل بر آن است که جهان عقلانی است و اکنون میروح خوشبینی مشخصه عقل

های دیگر را دیدگاه، که عقلگراییشمارد. نخست آنگرایی را این گونه میهگل ضعف عقل (.195، 1393، )استرنبودگی بازیابد 

استنتاج متافیزیکی کانت کند که عقل تمام واقعیت است. دوم آنکه هگل به کند؛ بلکه صرفاً به صورتی جزمی اعلام میبررسی نمی

دهد. در وهله سوم که مهمترین انتقاد هگل است؛ او گوید به واقع ضرورت مقولات را به خودی خود نشان نمیکند و میانتقاد می

، )استرنگوید: همه چیز به این سو می رود که امر حقیقی را نه تنها به منزله جوهر بلکه همچنین به منزله سوژه فرا چنگ آورد می

وحدت اضداد است. به ، اصل معروف هگل .گرایی ایدئالیستی خودش را معرفی کندخواسته عقلاو در نقد سوم خود می (.197، 1393

 (.99، 1392، )استیسعبارتی میان عین و ذهن جدایی مطلق وجود ندارد 

کنند واقعیت تنها در صورتی برای چرا که گمان می، زنندبه چرخشی سوبژکیتویستی میکانت و اسلافش دست ، در نظر هگل

، نفسه که فاقد چنین فرمی هستندآگاهی قابل فهم است که صورتی )فرمی( توسط ذهن بر آن تحمیل شود. در عین حال اشیاء فی

ورت خاصی داشته باشد تا برای آگاهی قابل فهم شود؛ پذیرد که واقعیت باید صمانند. هگل نیز میخارج از دسترس اذهان باقی می

پذیرد که چنین صورتی به دست سوژه بر واقعیت تحمیل شود. هگل در عوض معتقد است که چنین صورتی در خود واقعیت اما نمی

 (.199، 1393، )استرنکند نهفته است؛ چنان که میان سوژه و جهان وساطت می

شکاف میان ایمان و عقل؛ دین و فلسفه؛ خدا و انسان است. روح در جهان ، های متعدد آگاهی مدرنتقد است شکافهگل مع

خود و روح در مقام روح آگاه یا روح در دین یکی است.کمال دین هم همان شدن روح جهان و روح در مقام روح آگاه است. هگل 

بلکه تلویحاً در بطن خودِ آگاهی ، دهد منجر به نابودی دین نخواهد شده ارائه میای که فلسفکند که آن تصویر عقلگرایانهتلاش می

شود فقط یك ساختمان ظاهری است که از چه به وسیله حواس از دنیا درك میآن (.309، 1393، )استرندینی نیز حاضر است 

، خودآگاهی، زمانی از پدیدارشناسی روح هگل عبارت است از: مراحل مختلف آگاهی-خطیشود. برداشت ها( تشکیل میها )فنومنپدیده

امر زیبا با مفهوم ذوق و سلیقه ارتباط تنگاتنگی با  (.25، 1393، )استرنکند عقل و روح به انتهای مسیر یعنی دانش مطلق گذر می
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شود تعریف می، انگیزاندکند و از راه ادراکات حسی یا احساساتی که در ما برمیه ایجاد میذهن بشر دارد که در نهایت از راه لذتی ک

 (.36، 1390، )فری

 هندسه و آراء هگل، ریاضیات

های جزمی هندسه را اختیار کند. هندسه کار خود را با اصول متعارف آغاز دکارت و اسپینوزا معتقد بودند که فلسفه باید همان روش 

رسد. در ریاضیات تشتت آراء وجود ندارد. برای مثال مجموع زوایای مثلث متساوی که از طریق استنتاج دقیق به نتایجی میکند می

ولی روش هندسی  (؛134، 1392، )استیستواند دو عقیده وجود داشته باشد. هگل با دکارت و اسپینوزا هم داستان است نمی، الاضلاع

ها هر چند در حوزه خاص خود )یعنی ریاضیات( داند؛ چرا که این روشروش منطقی برای رفع اختلاف عقاید فلسفی نمیرا یك 

دارند و ها اصولی را از قبل مفروض میآیند. این روشولی به کار شناسایی فلسفی نمی، انداند و توفیق نمایانی داشتهضروری بوده

هگل دو ایراد روش هندسی را بدین قرار  .کندبر طبق قاعده یکسانی یا مطابقت صوری کار می، همشیوه آنها نیز در شناسایی شیوه ف

در ، گزینیمدارد؛ منظور هگل همان اصول علمی است. برای مثال هر گاه مبدأیی بر میداند. نخست آن که اصولی را مفروض میمی

همیشه اصلی مفروض است. حتی اگر بپذیریم اصول اولیه راست و صادق ایم. نخستین قضیه واقع اصلی را از پیش مفروض دانسته

اصلی متعارف و ، یعنی کذب و صدق بایستی مشخص باشد. من هستمِ دکارت، هستند. ولی باز هم معیار سنجش ما مشخص نیست

ایراد  دهد.تیك که به نظر او کامل است پیشنهاد میهگل به جای روش هندسی روش دیالک (.135، 1392، )استیستردیدناپذیر است 

بلکه بر پایه ، دهد. یعنی روش هندسی به اصل وحدت اضداد نرسیده استدوم آن است که فهم را وسیله رسیدن به دانش قرار می

الف است ، که الف توان گفتاصل مفروض پیش از هگل مبتنی است که به موجب آن دو چیز متضاد مطلقاً مانع یکدیگرند و فقط می

کند که این اصل در خور طبع الف نیست. پیداست که ریاضیات از آن رو بر طبق اصل مطابقت عمل می، توان گفت الفو هرگز نمی

آن است. اسپینوزا به خطا آن را مناسب حال فلسفه نیز پنداشت. درست به همین سبب است که اسپینوزا پس از فرض وجود گوهری 

ناپذیر )نامتناهی( محال یافت؛ چرا که چنین استنتاجی بر خلاف اصل مطابقت یا قواعد پذیر )متناهی( را از پایانتاج پایاناستن، نامتناهی

، )استیسناپذیر برنتواند خاست پایانپذیر از که پایاناست که به حکم آن چیزی که الف نیست هرگز از الف پیدا نتواند شد؛ همچنان

به نوعی  ها جای خود راها و تقابلکند. در مطلق تمام ثنویتمطلق بازشناسی می هحدت را با طرح اید(. هگل اصل و136، 1392

گذارد و شود و این مطلق است که در سیر دیالکتیکی خود مراحل آگاهی را پشت سر میدهد. همه چیز از مطلق صادر میوحدت می

رسالت تفکر ، الأمرین استنظر هگل یافتن وحدت که در معنای جمع بین تواند در یك وحدت اصیل به حقیقت خود دست یابد. درمی

 (.88، 1384، )مرادخانیمدرن است و همین طور تعمق در فرهنگ صوری فاهمه و فهم درست آن اساسی تر از بسط آن است 

نسبت طلایی یا عدد ، شناسایی شده است. یکی از این قوانیندانان توسط ریاضیدانان و هندسه، برخی از قوانین ریاضی طبیعت

بلکه اگر آن را در تئوری گراف نیز قرار دهیم؛ بسیار ، رسدفیبوناچی )فی( است. این نسبت نه تنها در فرم و هندسه آن زیبا به نظر می

زنجیره پیوسته یا به عنوان یکی از آغاز  در هر سطح یك پیوند به عنوان عنصری در یك، 4تا  1نماید. برای مثال تصاویرزیبا می

شوند و بعنوان سلسه مراتب در دیگر الگوها های دیگر ترکیب میها با سریکند. این سریکنندگان یك زنجیره جدید عمل می

 (4تا  1ویرشود )رك: تصاآن خلق میگردند. نسبت طلایی فیبوناچی را در هر نمودار ریاضی قرار دهیم شکل زیبایی از استفاده می

شده که این  الگوی سلسله مراتبی با اشکال هندسی در نسبت طلایی یا عدد فیبوناچی ترسیم 5در تصویر . (76-85 ،1990 ،فارپاک)
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سیسم و آثار فرانك اِستلا مشاهده نئوپلاستی، های آبستره )پیت موندریان(های جنبشهندسه در آثار هنری سده بیستم و نقاشی

 شود.می

 
نظم و سلسه مراتب در رشد در نسبت طلایی یا ، نموداری از الگو -1تصویر

 (Kappraff,1990,77)فیبوناچی 

 
 تصویر رشد یك درخت در نسبت فیبوناچی )نمودار ترسیم شده تیانگ( -2تصویر

(Kappraff,1990,78)  

 
 b) یك الگوی درختی از سری اعداد طلایی یا فیبوناچی.a) -3تصویر

الگوی درختی از یك سری هندسی که کاملاً متقارن هستند. 

(Kappraff,1990,80) 

 
نموداری با دوایری از پرگار که نمایش دهنده نسبت طلایی یا عدد فی  -4شکل 

هست و در یك خط راست و مستقیم ترسیم شده است 

(Kappraff,1990,84) 

 

 
 (78، 1990، )کرافدر نسبت طلایی یا عدد فیبوناچی ، الگوی سلسله مراتبی تجسم. 5 تصویر
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دهد؛ شناسی میهایی است که حس زیباییهارمونی و فرم، بازی با اعداد و یافتن یك سری از قوانین طبیعی که بیانگر نوعی نظم

میانگین طلایی با ساختار چند تداوم داشته باشد. اقلیدس نشان داد که عناصر ، موجب گردید که مطالعات هندسی توأم با رشد هنر

توانید یك رابطه افلاطونی بسازید که شما می، وجهی شناخته شده به عنوان جامدات افلاطونی ارتباط نزدیکی دارند. در عین حال

، ها برای تشکیل سه متعامد متقابلها از طریق سه مستطیل طلایی و ترتیب آنشود. با برش شکافنامیده می 1آیکوزاهدرون

 کنند. نشان داده شده؛ یکدیگر را قطع می 6ها همانطور که در تصویرتطیلمس

.م یعنی 16در سده های هنری )به خصوصدر طول تاریخ هنر بارها موجب پیدایش جنبش، تمایل به هندسه جامدات افلاطونی

توان بهره گیری ریان را نیز میر پیت موندگرا مانند آثاهای هنری انتزاعدوره رنسانس پیشرفته( گردیده است. حتی برخی آثار جنبش

تا بتواند خلاقیت ، پذیر باشدفباید به اندازه کافی انعطا، از هندسه و ریاضیات دانست. در نهایت هر سیستم متناسبی، هنرمند نقاش

عنصر غافلگیر کننده  د یكهای ناآشنا در طراحی گنجانده شود. همیشه بایفردی هنرمند یا معمار را نشان دهد؛ به طوری که طرح

دهد که انسان وضوع نشان میاین م، برای زنده کردن روح بیننده وجود داشته باشد. با توجه به اولویت مقیاس انسانی در هنر سنتی

یشتر تحت تأثیر این خواسته ب، های نخستین و بومیتمایل دارد از نظر احساسی با هنر و محل سکونتش در تعامل باشد. ظاهراً تمدن

 اند. های معماری تناسبات انسانی بیشتری به کار بردهزیرا در طراحی، بودند

 
، )کرافشوند تعامد تعریف میمتقابل م رأس سه مستطیل طلایی 12مثلث متساوی الاضلاع که به صورت  20یك آیکوزاهِدْرون چندوجهی با  .6 تصویر

1990 ،85) 

شود. شماره دو اولین عدد طبیعی شماره یك موناد )منشاء همه اعداد( نامیده می 2های عرفانی طبق گفته جان میشلدر افسانه

خشك -مرطوب، سرد-داغ، منفی-های متضادهای وابسته به هم مثبتداد؛ تقسیمشماره زنانه بود و اولین مرحله خلقت را نشان می

باشد؛ اتحاد مولد منفی و مثبت به دنبال جدایی رینش میو غیره...؛ شماره سه اولین شماره مردانه است که نشان دهنده مرحله دوم آف

عشق ، هماهنگی، است که نشان دهنده جهان 5شماره ، و اصلاح عناصر متضاد است. جمع اولین شماره زنانه و اولین شماره مردانه

در حالی که دو ، ان کلان استشود. تربیع نمایانگر کیهان و جهنشان داده می 6جان با عدد که زندگی بیو سلامتی است. در حالی 

 باشدنقطه با فاصله مساوی نشانگر علائم زودیاك )دایره البروج( می 12دهد که در آن مربع درون هم ستاره داود را تشکیل می

 .(89-87، 1990، رافپا)ک

قیاس آکواستیك و به مهم بودن اعداد صحیح کوچك تاکید دارد. این اعداد پایه و اساس هفت نتُ از م، افلاطون در تیمائوس

باشند )البته فرضیه افلاطون است که مقیاس موسیقی را بر پایه فواصل بین هفت سیاره شناخته شده که از زمین قابل مشاهده می

                                                 
1 Icosahedron 
2 John Michel 
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کند. بعدها افلاطون در کتاب جمهور از این ماه بوده است( را مجسم می، خورشید، زحل، مشتری، مریخ، ناهید، منظور ایشان: عطارد

الگوها یا ها است. اصل تکرار نسبت، مقدس . یکی از اصول هندسه(9، 1990، رافپا)کیاد کرد ”ها کرههماهنگی ” به عنوانمسئله 

گنوم یا "شود که آن را شاخص یا الگوی دیگری اضافه می، گویند. به واحدمی "واحد"یك  شوند راهای هندسی که تکرار میفرم

تناسبات ، در معابد هندو (.7دهد )رك: تصویررا با بزرگنمایی نمایش می "واحد"، نمایدرا حفظ می که فرم خودنامند؛ در حالیمی "ژنوم

معابد هندو همانند تصویر انسانی خوابیده  پلان و برش .(1153، 2017، )چودهریرفته است نجومی و انسانی دقیقی به کار ، هندسی

 (.8بر زمین طراحی شده است )نك: تصویر

 
( مستطیل bبا زاویه قائم برخورد کرده است.  EBبا پاره خط  Oدر نقطه  ABCDاز مستطیل  AC( قطر aها. نمایش اصل تکرار نسبت .7 تصویر

ABCD  به نسبت واحدU  و قسمت باقیمانده آن یا همان گنومG  .تقسیم بندی شده استc فرآیند مذکور تکرار می شود. نقاط متناظر از )G  یك مارپیچ

  به وجود می آورند. O به مرکزیت لگاریتمی

دهد که همانند انسانی خوابیده تصویر شده است جا پلان و برشی از یك معبد را نشان میتوسعه معابد هندو با استفاده از تناسبات انسانی؛ دراین . 8 تصویر

  (.1160، 2017، )چودهری

 نهایتهای خودمتشابه بیفرکتال و منحنی

ها مشهور های منحنی خودمتشابه با ظاهر نامتعارف انجام داد که به فرکتالریاضیدان اهل لهستان تحقیقی بر روی دسته، بنوا ماندلبرو

شمار این ابزاری برای تحلیل تنوع بی، ها و بعضی از انواع آنهاکرد که این منحنی وی کشف .(923، 1986، رافپا)ک شده است

ترین سادههای ستارگان و اشکال ابرها هستند. خوشه، درختان، هارودخانه، خطوط ساحل، هاهای طبیعی؛ همانند رشته کوهپدیده

 های مختلف تکرار شده است. یك تصویر بصری از یك شکل مبنا است که در مقیاس، تعریف فرکتال آن است که فرکتال
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های دیگر به مشابه مقیاس، ای و با هر مقیاسیبدین معنی که یك فرکتال در هر اندازه، ها خودهمانند و خودمتشابه هستندفرکتال

ای از مثلث بزرگ از مجموعه، (9و 8گویند. مثلاً در مثلث سرپیْنْسکی )ر.ك: تصاویر خودهمانندی می، رسد. به این خاصیتنظر می

فناوری به کار  هاست که هم زمان از سوی طبیعت وهای همسان به وجود آمده است. این یکی از خصوصیات زیبای فرکتالمثلث

اند؛ این بعد یك عدد اعشاری خواهد بود و نه یك عدد صحیح. ها دارای بعُد فرکتالیفرکتال (.87، 1390، )میریانگرفته شده است 

 .های محاسبه بعُد فراکتال استفاده از فرمول زیر استیکی از راه

 
 شوند.های مشابه کوچکتر تشکیل شده است که همین طور کوچکتر و کوچکتر هم میمثلث سیرپینسکی که از مثلث. 8 تصویر

 
   (23، 2007، )حبیبی الگوهای فراکتال در شهرهایی که مربوط به دوره هخامنشی است. 9 تصویر

و الگوها در دنیای طبیعی همین  هاتناسبترین مورد برای درك موجود بین این یکی از ویژگی های اساسی فرکتالها و مهم

کند که در آن اشکال خود متشابه می های هندسی ایران از یك اصل جایگزین استفادهویژگی است. هِنری معتقد است: الگوی تزیین

نشان ، شوندشناخته میها که به نام الگوهای گِره شوند. این طرحهای کوچکتر متناسبی از خود تجزیه میبه صورت بازگشتی به کپی

  (. 5، 2007، )هنرید دهندۀ تناسب موزونی بین عالم کبیر و صغیر و دارای قدرت تفکر فراوانی هستن

بُعد ، خُرد مقیاسی، ها را دارند؛ این وجوه مشترك شامل: خودمتشابهیفرکتال های هندسۀهمان ویژگی، هاساختار هندسۀ گره

ها در این است که در هندسه فرکتال استفاده از الگوهای خودمتشابه در محوری آزاد و تکرار شوندگی است. ولی وجه افتراق آناعشار 



 

 

 113حیدری                                                                           /آراء هگل هیبر پا یکیزیدرک متاف جادیدر ا یهندس هایرابطه خطوط و فرم

شود. ولی در گره الگوهای خود متشابه دارای یك مرکزیت تعیین شده عینی هستند تر انجام میو یا در یك اسپیرال طلایی و طبیعی

، گراییهای دیگری مانند: مفهوممفاهیم و ویژگی، هاشود. در پس اشکال بدیع و پیچیده گرهکثیر میکه از آنجا فرم مشابه هم ت

 های تکثیر یافته از این نظام هندسی هستند.شود که گونهفولد یا معماری فولدینگ نیز مشاهده می، نمادگرایی

کشد. لب آن را به تصویر میگذارد که رئوس مطانمایش مییك هنرمند یا معمار معمولاً اولین مرحله ایده را از طریق طرحی به 

تر شوند و طول و زاویه مشخصیدهد. اشیاء از منظر مناسب ظاهر مساختار بیشتر و بیشتری را نشان می، ارائه ایده، با پیشرفت کار

یدسی تماماً دارای ندسه اقلریاضیات را نیز از طریق مبحث هندسه فرا گرفته است. گرچه ه، شود. این طیف تفکر تصویریمی

ریك طول و زاویه برخوردار های متهای ریاضی دقیق و قابل محاسبه است؛ ولی هندسه غیراقلیدسی نیز وجود دارد که از ویژگینسبت

  نیستند.

 گیرینتیجه

ای فلاسفه رد. هگل از جملهداهنر و روح اثر وجود ، ای میان هندسهرسد که رابطه تنگاتنگ و پیوستهاین پژوهش به این نتیجه می

ل مفهومی است( آغاز شناخت بوده که به نقش روح در اثر هنری اعتقاد وافری داشته است. از نظر هگل تجربه )بنیاد تجربه نزد هگ

، طه وضعیت ناکافی خوداز علل دیالکتیك است و به واس، رسد. تجربه خودشناخت با سیر دیالکتیکی به مطلق یا وحدت می، است

ای ناکافی یا شود و هر پدیدهمی شود تبدیل به پدیدارچه تجربه میآورد تا به دانش مطلق برسد. به عبارتی آندیالکتیك را پدید می

گل سه مرحله آگاهی دیالکتیك ابزاری برای تحقق به دانش یا شناخت مطلق است. شناخت از نظر ه، ناکامل است. از نظر هگل

از نظر وی زیبایی در وحدت  ویعنی آزادی ، ( و عقل)فعلیت( دارد. از نظر او رسیدن به کمال و مطلق شدنخودآگاهی )وجود، )دازاین(

هنری از زیبایی طبیعت والاتر  شوند. او معتقد است زیبایییا هماهنگی عناصر مختلف است که به شکل انداموار و ارگانیك نمایان می

تواند روح یا تخیل خود مند میچرا که هنر، سازی یونانی اوج هنر متعالی استاو مجسمهچرا که روحانیت و آزادی دارد. از نظر ، است

 را آزادانه در آن اجرا کند و انداموار نمایش دهد. 

دهد. می روش دیالکتیك را پیشنهاد، داند و جای آنروش هندسی را یك روش منطقی برای رفع اختلاف عقاید فلسفی نمی، هگل

رسد که اتفاقاً روش هندسی برای رسیدن به وحدت و شناخت مطلق مناسبتر از روش دیالکتیك است. نتیجه می این پژوهش به این

در جستجوی پدیدارها و رفع ، دهد و همواره این چرخههمواره یك منفیت و ناکافی بودن در آن نشان می، چرا که روش دیالکتیك

یت کلی و انداموار دست یافت. در زمان هگل اطلاعات کمی درباره قوانین توان به یك وحدانمنفیت است؛ ولی در روش هندسی می

با هندسه غیراقلیدسی و هندسه فرکتال نیز آشنا ، علمی و به خصوص هندسه وجود داشته است. امروزه علاوه بر هندسه اقلیدسی

به دست آمده است. هندسه قُدسی که  هاتمدن مصر و سایر، هستیم و اطلاعات بسیطی از هنر و معماری ادیان به خصوص در هند

دارای روح معناداری است که هگل در ، شودبر پایه اتصال انسان و خدا بوده و در آن وحدت و فرم انداموار و ارگانیك مشاهده می

وار دی شبحکند که به موجوعقل یا جوهر اندیشه( استفاده می، ذهن، )روح Geistجستجوی آن است. او از اصطلاح دقیق و پر معنای 

گوید هر کسی که هندسه اقلیدسی نماید و میسخن خود را به دقت باز می، . البته او در مبحث پدیدارشناسی1کندو مرموزی دلالت می

                                                 
 .98، 1379، نگریس 1
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دهد که مطالعات معاصر نشان می. 1آید؛ چرا که قضایا را نه از بیرون بلکه از درون باید شناختدان به حساب نمیهندسه، را بداند

 شود.خاصی می پنجگانه انسان تأثیر گذارده و در انسان موجب ادراك متافیزیکی حواس بر، های محیط پیرامون انسانفرم خطوط و

 ادراکات این بنمایاند. بخشآرام را محیط را ترسناك و یا ممکن است محیط، های موجود در یك مکانها و حجمفرم، مثلاً خطوط

 متأثر از فضای هندسی محیط انسان است که ممکن است مصنوع یا حاصل طبیعت بوده باشد.، دارد تأثیر انسان روح بر که مختلف

برای خود حاصل کند  محیط آن از ذهنیتی درك کند؛ را محیطی تواندمی پنجگانه( )حواس خود شناختی ابزارهای وسیله به انسان

  .گیردمی و در این جا است که فرآیند پدیدارشناسی هگل شکل

نر سه بعدی بوده و حجم هکند که معماری را در هنر سمبولیك قرار دهد و چون این مقایسه هنرها با یکدیگر تلاش می هگل در

دهد. در حالی که این قرار می یعنی مرحله آگاهی و دریافت، تر دانسته و آنرا در دیالکتیك آبژه خودآن را محسوستر و مادی، دارد

توانند به تار در طراحی میشکل و ساخ، ه و امروزه هنرمندان با استفاده از تخیل در طراحی فضادانش زمان هگل در حد کنونی نبود

از مفاهیم اساسی ، کپارچگیدهد( دست یابند. امروزه مبحث یای کلیت و وحدت هگل را نشان مییکپارچگی یا پیوستگی )که به گونه

توان ریشه شی معنادار میمعماری معاصر مطرح است. از این رو با چرخمبنای طراحی ، معماری است که به عنوان حس تعلق به مکان

 معماری معاصر است( را در آثار هگل یافت.  پدیدارشناسی مکان )که مبحث مهمی در

، رسدمی سازی به اوج تکاملداند که در مجسمهرا در وحدت یا هماهنگی عناصر مختلف می، نکته دیگر آن است که هگل زیبایی 

تواند روح یا تخیل خود را در آن مجسم کند. او معماری را به علت کند و میهنرمند در اثر آزادانه عمل می، از نظر وی چرا که

، هنر پساساختارگرایی یا هنر معاصر، داند. این پژوهش نظر هگل را صائب می2داندهایش در مراحل نازلتر از تعالی هنر میمحدودیت

بعدی نقاشی از بوم در آمده و مانند مجسمه بیرون جهیده و سه، سازی روی آورده است. در هنر معاصرهم رأی هگل به سوی مجسمه

خواهد گویی می، همانند پیکره انسانی شکل داده شده، همچنین معماری در کالبد و حتی نما )مانند آثار زاها حدید( گاه سازه 3شده است.

دانیم که هنر معاصر تحت تأثیر پدیدارشناسی مرلوپونتی )که مفهوم گذارد. این را میمیجسمیتّ و حرکتی را به نمایش ، مفهوم تنانگی

در هنر پساساختارگرایی با تغییراتی ، داندسازی را هنر والایی میکند( قرار دارد. به عبارتی اندیشه هگل که مجسمهتنانگی را مطرح می

 دوباره نمایان شده است. 
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 .41-23: (59)16، نگره، الدین بهزادنگارگری به مثابه هنر قدسی در آثار کمال(. هندسه در 1400حسین. )، اردلانی و اصغرعلی، قشقایی-کرم

https://doi.org/10.22070/negareh.2021.5905.2608 
 .حکمت ،تهران، آذرکارسید حسین ، تحلیل مضامین جهان شناختی نقوش اسلامی(. 1390کیت. )، کریچلو

 .سینا ،تهران، ترجمۀ مهدی گلچین عارفی، گیری هنر اسلامیشکل(. 1396اولگ. )، گرابار

 ترجمان. ،تهران، ترجمۀ احمد موسوی خوئینی، (عقلانیت ۀمتافیزیك شرقی )در جستارهایی دربار(. 1394رنه. )، نونگ

ارتباط هندسه  تزئینات اسلامی )مطالعه موردی: ارتباط با هنر و هندسه فراکتال و(. بررسی مفاهیم 1399مهران. )، فاطمه و جمشیدی، لطفی

 . تهران.معماری و شهرسازی، های نوین در مهندسی عمرانالمللی افقپنجمین همایش بینفراکتال باگره شمسه چهار(. 

 نظر. ،تهران، ترجمۀ علیرضا سمیعی آذر، جهانی شدن و هنر جدید(. 1382ادوارد. )، اسمیت-لوسی

 موسسه مطالعات و تحقیقات فرهنگی. ،تهران، ترجمۀ هایده معیری، هندسه مقدس(. 1368رابرت. )، لولر

 نیکا. ،مشهد، ترجمۀ حسن مرتضوی، نوزدهم سده از هگل تا نیچه: انقلاب در اندیشه(. 1386کارل. )، لوویت

 مهر نیوشا. ،تهران، هگل و فلسفه مدرن(. 1384علی. )، مرادخانی

 .892-869، (38)16، فلسفی هایپژوهش، (. رابطه ضرورت بیرونی و درونی و علم نزد هگل1401محمد. )، مشکات

https://doi.org/10.22034/jpiut.2021.46541.2869 

https://doi.org/10.22034/jpiut.2019.30366.2162
https://doi.org/10.22070/negareh.2021.5905.2608
https://doi.org/10.22034/jpiut.2021.46541.2869
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، 159 شماره، کتاب ماه هنر، ها و مساجد ایرانآن با نقوش اسالمی در ابنیه ارتباطریاضیات و ، در هندسه(. نقش فراکتالها 1390میثم. )، میریان

86- 95. 

 روزنه. ،تهران، ترجمۀ مهرداد قیومی بیدهنی، تزیین در معماری اسلامی(. 1379گلرو. )، اوغلونجیب

 .545 -533(: 39)16، های فلسفیپژوهش، آل فلسفۀ هگلمثابۀ ایده(. وحدت به 1401محمد. )، اصغری و علیرضا، بکرآباد-نصیرزاده

https://doi.org/10.22034/jpiut.2022.47428.2941 
 .539-531(: 40)16، های فلسفیژوهشپ، (. تحلیلی بر موانع تربیت عقلانی از دیدگاه هگل1401فهیمه. )، حاجیانی و رضاعلی، نوروزی

https://doi.org/10.22034/jpiut.2022.52075.3245  
)مطالعۀ موردی نشان های فرهنگی ایرانی (. تحلیل کاربرد هندسۀ فراکتال در نشانه1400هانیه. )، شیخیو  بهنام، السادات. زنگیصالحه، هدایتی

  https://doi.org/10.22075/aaj.2021.23188.1103  .107-92، (1)1، فصلنامه هنرهای کاربردی، دانشگاههای ایران(

 دانشگاه شریف. ،تهران، ترجمۀ حمید عنایت، عقل در تاریخ(. 1336فردریش. )-ویلهلم-گئورگ، هگل

 آبنگاه. ،ترجمۀ زیبا جبلی تهران، شناسیدرسگفتارهایی پیرامون فلسفه زیباییالف(. 1382فردریش. )-ویلهلم-گئورگ، هگل

 انتشارات شفیعی. ،تهران، ترجمۀ زیبا جبلی، (فنومنولوژی روح )پدیدارشناسی ذهنب(. 1382فردریش. )-ویلهلم-گئورگ، هگل

 آگاه. ،تهران، ترجمۀ باقر پرهام، . پیشگفتار پدیدارشناسی جان(1387فردریش. )-ویلهلم-گئورگ، هگل

 آرشام. ،تهران، ترجمۀ ستاره معصومی، شناسیای بر زیباییمقدمه (.1391فردریش.)-ویلهلم-گئورگ، هگل

 تمدن علمی. ،تهران، ترجمه نیلوفر آقا ابراهیمی ،فلسفه هنر(. 1397فردریش. )-ویلهلم-گئورگ، هگل

 ققنوس. ،تهران، ترجمۀ گلنار نریمانی، شناسی هگلدانشنامه فلسفه استنفورد زیبایی(. 1393استیون. )، هولگیت
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