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This study examines Arthur Danto’s philosophical concepts and their 

relevance to understanding the relationship between art and design. 

Focusing on key notions such as the artworld, the end of art, and the role 

of interpretation in defining artworks, the research investigates how 

Danto’s theory can illuminate contemporary design practices. Employing 

a descriptive-analytical method and drawing on Danto’s primary texts 

alongside contemporary design theory, the study explores the extent to 

which design can be understood within an expanded conception of art. The 

findings suggest that, for Danto, artistic status depends not on material 

form but on interpretive context and embodied meaning. This perspective 

is particularly significant in contemporary design, where functional objects 

often convey cultural, aesthetic, and conceptual values. To demonstrate the 

applicability of Danto’s ideas, the study analyzes selected works of Karim 

Rashid, whose designs blur the traditional boundaries between art and 

industrial design through their expressive forms, visual narratives, and 

conceptual dimensions. The research concludes that Danto’s philosophy 

provides a valuable framework for understanding design as a meaning-

producing and culturally embedded practice. By reconsidering the 

relationship between art and design through Danto’s theories, the study 

contributes to ongoing discussions in aesthetics, contemporary art theory, 

and design studies. 
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Extended Abstract 

This study seeks to investigate the theoretical contributions of Arthur Danto with a specific 

focus on how his ideas inform current understandings of the relationship between art and 

design. By analyzing Danto’s concepts—particularly the "artworld," the "end of art," and the 

criteria for recognizing something as art—this research explores how these philosophical 

notions extend into the realm of contemporary design and influence both its practice and critical 

reception. 

The study adopts a theoretical and fundamental research orientation, employing a 

descriptive-analytical methodology. Sources include primary texts by Arthur Danto as well as 

secondary literature on contemporary design theory, aesthetics, and postmodern philosophy. 

The central research question asks: To what extent do Arthur Danto’s ideas help elucidate the 

evolving relationship between art and design, and how do they frame our understanding of 

contemporary design practices as being part of—or at least in conversation with—the artworld? 

In answering this question, the paper emphasizes the role of interpretation and context in 

attributing artistic value, a theme central to Danto’s philosophy. For Danto, what distinguishes 

a mere object from a work of art is not its material form but the interpretive frameworks through 

which it is understood. This insight is particularly relevant for design, where the boundary 

between utilitarian function and aesthetic or conceptual meaning is often blurred. In the 

postmodern context, a designed object may simultaneously fulfill a practical purpose and act 

as a vehicle for cultural critique, narrative, or emotional engagement. 

To illustrate the applicability of Danto’s ideas, the paper includes a case study of 

contemporary designer Karim Rashid, whose work epitomizes the fusion of artistic vision with 

industrial design. Rashid’s creations, characterized by their organic forms, bold colors, and 

conceptual depth, challenge traditional distinctions between fine art and design. His emphasis 

on emotional connection, user experience, and visual narrative exemplifies the type of design 

practice that operates within an expanded aesthetic field—one that aligns closely with Danto’s 

notion of art’s conceptual turn. 

Ultimately, this research argues that Danto’s theories offer a valuable lens for understanding 

contemporary design as a culturally embedded, meaning-producing activity. Far from being 

confined to technical or commercial concerns, design today participates in broader 

philosophical and artistic discourses. As such, it becomes imperative to rethink the 

epistemological and ontological boundaries between art and design—not as fixed categories 

but as fluid and intersecting modes of creative expression. 

By situating design within Danto’s expanded theory of art, this study contributes to ongoing 

debates in design studies, aesthetics, and contemporary art theory. It highlights the relevance 

of philosophical inquiry in design education and criticism and encourages a more nuanced 

appreciation of the intellectual dimensions of design practice in the 21st century. 
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 دهیر به چالش کشهن یسنت میمفاه، کندیم فیهنر توص خیتار انیپست مدرن که دانتو آن را به عنوان پا یایدر دن
 نیشود. ا لینر تبدو بستر به ه نهیبسته به زم تواندیم یزیو هر چ ستین یمیقد یارهایتابع مع گری. هنر دشوندیم

که فراتر از حل مسئله  کنندیکار م یدیجد میبا مفاه نرهایزاید زهگذاشته است. امرو ریتاث نیزایبر د نیهمچن کردیرو
دارند. هدف  ایدهیچیپ یو هنر ییمعنا هایهلای، بودن یکاربرد نیکه در ع زنندیدست م یرفته و به خلق آثار یعمل
او در مناظرات  همس و یو نسبت آن با عالم هنر بررس نیزادی و هنر باب در دانتو آرتور اتینظر لیپژوهش تحل یاصل

 یلیتحل یفیز نوع توصا قیروش تحق، ینظر یادیبن قیقرار گرفته است. نوع تحق یابیمعاصر مورد ارز نیزایمربوط به د
ش و نق، پژوهش نیا یصلامعاصر و آثار آرتور دانتو صورت گرفته است. پرسش  نیزایو با مطالعه منابع مکتوب در باب د

مقاله به  نیدر ا نیده است. همچنو ارتباط آن با عالم هنر دانتو بو نیزایهنر و د انیم نییتبآراء دانتو در شناخت و  ریتاث
 اشاره شده است. زین دیرش میدر خصوص هنرمند معاصر کر یمطالعه مورد
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  مقدمه

طرز اندیشه ، کردنمایی میدر حالی که واقعیت تبدیل به همان چیزی شده بود که هنر باید باز، با وارد ساختن واقعیت در هنر

 ای را در بیان هنری به مخاطبانازهتتوان دید اینکه رویکرد آنچه که در هنر معاصر می کرد.افراد در باب هنر و دیزاین اشیا تغییر

ا بیشتر برای شکل و رنگ و ساختارشان ها ر؛ هنرمندان آنای دیگر نگاه کننددهد تا به اشیای روزمره به گونهنشان می( بینندگان)

های جدید بود و گاهی کردن تجربهدهیپژوهشی در سازمان، د میان هنر و دیزایندر این دوره پیون تا کاربردشان. بردندبه کار می

ر نه هنرمندی به تمام معناست و شدند. دیزایناشیا دیزاین شده در کنار دستاوردهای هنری به نمایش گذاشته می، هادر نمایشگاه

 . نه صنعتگر؛ او رابط میان دو جهان صنعت و هنر است

و عنصر هدف پیشة سنت محور یعنی د، ای از دو عنصر ناهمخوان تحلیل کنیمعنوان آمیزه توانیم به همینز میدیزاین را نی

 . و روشی که برای دستیابی به آن هدف مناسب نیست

هنرمندان  1960ت. در دهة دهندة مرز میان هنرهای کاربردی و هنرهای دیداری اسگمان هنوز نشانبی، روند کاربردی دیزاین

ای برای اشیا به دنبال راه چاره ها و در میانآنان در گنجه فروشگاه، کردندپاپ و برخی هنرمندان با کاربردی بودن اشیا بازی می

ین کارها را با نام اثر هنری به اها . نگارخانهگاهی چندان روشن نیست، گشتند. بنابراین مرز میان هنر ناب و دیزاینآفرینش می

ای ایاند تا به اشیا روزمره به گونهنمای را در بیان هنری به بینندگان میرویکرد تازه، ها. گسترش آنی چیدمانگذاشتندیش مینما

ها پیوند . در این سالربردشانبردند تا کاها را بیشتر برای شکل و رنگ و ساختارشان به کار میآن، ؛ هنرمنداندیگر نگاه کنند

، مچنان هنرمندان با شیفتگیهای این دو بالا گرفته است. هها و واژهپژوهشی در سازماندهی کردن تجربه، دیزاینمیان هنر و 

مفهوم  ت گذشتة دیزاینرهابخشند و به محصولابرخورد دیداری دیزاین را هماهنگی می، گیرندالگوهای دیزاین را به بازی می

 .دهنددیگری می

از نوآوری یا بازگشت به محدویت در آفریدن است همچنین برای شوخی گرفتن موضوعاتی که به در هنر بازآفرینی شکلی 

بندی کردن زین دوچرخه و فرمان آن برای همدر این کار استاد بود او با سر 1پابلو پیکاسو. روددور از واقعیت است به کار می

به کار گرفت و آن را دیگر این ایده را به طرزی ، دنبال او مارسل دوشانآید. به ها به شمار میاز بهترین نشان دادن سر یک گاو

، )کوتوریه گذاشتها را مانند اثر هنری به نمایش میخرید و آنیمها فروشیبه این ترتیب که چیزهایی از خرده، به اوج رساند

1394 ،48.) 

سازی های خوب و بد را زیر و رو کند. او این کار را تنها با دگرگوندهد تا انگارهاجازه میاین بازآفرینی همچنین به دیزاینر 

دهد. تاثیرات بصری و جابجایی و بده انجام می، ای برای فهمی دیگر از محیطزمینه و کارکرد رایج هر چیز و فراهم سازی زمینه

الگوهای دیزاین ، رو هنرمندان با شیفتگیاز اشیا روزمره هدایت کنند. ازاینتوانند مخاطب را به دریافتی نو می، هابستان با زمینه

دهند. بخشند و به محصولات گذشتة دیزاینرها مفهوم دیگری میبرخورد دیداری دیزاین را هماهنگی می، گیرندرا به بازی می

شد به جای می، را که با گلیم پوشیده شده بودنداو « وارتندیس هاینیمکت»نخستین گام را برداشت: ( 1947-2012) 2فرانزوست

اثر پیکاسو را بازنمایی کرده ، دار مشهور مارک نیوساندسته با سروته کردن صندلی( 1949) 3یر. برتراند لاویصندلی به کار برد

، )کوتوریه ش درآورده استبه نمای، اشت پابلو پیکاسودآن را در بزرگ و است که از دسته و زین دوچرخه سر گاوی را ساخته بود

1394 ،49.) 

                                                 
1 Pablo Picasso 
2 Franz West  

3 Bertrand Lavier ردکمیآمیزی ، پیانو، پنجره و آینه را رنگی چون یخچالیاهاثاثیه متمادیهای نرمند فرانسوی که ساله. 
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. دانتو تواند آن را از شی بودن صرف خارج کرده و به اثر هنری تبدیل کنددانتو معتقد است که نوع نگرش ما به یک شی می

 :رسد کهسرانجام به این نتیجه می

در واقع عبارت است از جابجایی و ، دیگربه جای تعریف و هویتی ، پذیرش یک تعریف و یک هویت

  (.578، 1995، )دانتو «مبادلة جهانی با جهان دیگر

معیار متمایزی برای جدایی هنر ، شود که به نوبتهای هنری ساخته میبه نحو خاص از طریق نظریه« عالم هنر»، به اعتقاد او

توانند به آثار هنری می، ای است که در آنچارچوب نظریه، «عالم هنر»، بر اساس توصیف دانتو. کنداز غیر هنر را مشخص می

دهند تا دلیل این مسئله را بفهمیم که چرا یک هایی در خصوص عالم هنر به ما اجازه میدیدگاه، وجود آیند. طبق دیدگاه دانتو

ابزاری برای ، گیردیک اثر شکل می، بنابراین محیط مبتنی بر نظریه که در آن (.250، 1398 ،ی)جوانل شیء اثر هنری است

  کند.جداسازی هنر از غیر هنر را تدارک می

برای اینکه یک شیء اثر هنری ، دهد. طبق این تعریفمبنای تعریف رسمی دانتو از هنر را تشکیل می« عالم هنر»انگارة 

باشد که این دربارة چیزی بودن و دربردارندگی اولاً این شیء باید دربارة چیزی باشد و ثانیاً این شیء باید در بردارندة معنا »باشد 

تفسیری که فی نفسه مبتنی است بر زمینة نظری و تاریخی هنر که اثر هنری در آن ، معنا توسط تفسیر اثر هنری تعیین شوند

  :نویسدعالم هنرنشانده و تعریف کننده هنر است؛ دانتو می (.250، 1398، )جوانلی« شودپدیدار می

تواند بنابراین مسلم است که چنین تعریفی نمی، های بریلو را در شمول خود قرار دهداز آنجا که هر تعریفی از هنر باید جعبه

ها را در شمول آثار هنری قرار دهد ای در عالم هنر باشد که آنباید نظریهاز بررسی و سنجیدن آثار هنری بر ساخته شود. پس 

  (.7، 1981، )دانتو

 کند.ای برای تفکیک هنر از غیر هنر مهیا میاثری شکل گرفته است و شیوه، محیط نظری است که در درون آن، عالم هنر

به بررسی و تحلیل وضعیت هنر معاصر بپردازد و توضیح دهد که چرا ، دانتو به صورتی تازهنظریه عالم هنر سبب شد که 

تفاوت یک جعبه بریلو ، گیرد که در نهایت. وی نتیجه میآثاری که تفاوتی با اشیا روزمره ندارند در زمره آثار هنری قرار گرفته اند

برد و گردد و این نظریه است که آن را به جهان هنر میة هنری باز میبه نوعی نظری، و اثر هنری که از جعبه بریلو ساخته شده

هنر و غیر هنر را صرفا ، تر. به بیان سادهکندجلوگیری می، یعنی همان چیزی که هست، از افتادن آن به دامان شیئ واقعی

 (.11، 1394، دانتو) وان بر مبنای نظریه از یکدیگر جدا ساختتمی

 پیشینه پژوهش

ای از . دانتو در این کتاب که مجموعهترجمه شده است آنچه هنر استدر زبان فارسی تنها یک کتاب از آرتور دانتو با عنوان 

گیرد. به پردازد و آن را در خصوص تعریف هنر به کار میمی« معنای مجسم»مقالات وی است به نحوی گذرا به طرح مفهوم 

های متعددی در خصوص وجوه مختلف اندیشه دانتو به نگارش در آمده است اما نامهاینکه در زبان فارسی مقالات و پایانزعم 

، اماین ایدة وی تاکنون به صورت مستقل ارائه نشده است. با توجه به مطالبی که در زبان انگلیسی در این خصوص جستجو کرده

 اند. . این منابع به اجمال در تعریف هنر به این موضوع پرداختهن ایده متمرکز باشدهیچ مقاله مستقلی را نیافتم که بر ای

 

 



 

 112-97صص ، 1405، 55شماره ، 20دوره ، دانشگاه تبریز، های فلسفیپژوهش                                                                            102 

  هنر با دیزاین ریشه مفهومی. 1

( )تکنیک . تخنه ترکیب چیزی است که امروزه فنیونانی یافت 1توان در مفهوم تخنههای مفهومی و فلسفی دیزاین را میریشه

زمانی که به مهارت و هوشمندی هنری نیازی بود ، ()زیبایی ( و هنرکارایی). در واقع سودمندی دهدرا شکل می 2(و هنر )آرت

 5)فرانسیس(و معرفت  4)پوئسیس(هنر ، 3()پراکسیسشود متناظر بر فن اند. در اصل توانایی که تخنه نامیده میمفاهیمی یگانه بوده

های ملازم با استادی در صنایع دستی مرتبط واژه دیزاین با مفهوم صنعتگری دستی و مهارت (.23، 1977، هایدگر) بوده است

های . از آن پس میان ارزششناسی مطرح گردیداین دیدگاه تا سده هیجدهم رایج بود تا این که بحثی تحت عنوان علم زیبایی. بود

به وجود « هنرهای کاربردی»و « هنرهای زیبا»پیشه تفکیک به وجود آمد و دو گرایشمهارت و ، شناختی فن و اسلوبزیبایی

آمد و بیشترین تلاش در بیان هنرهای زیبا مطرح شد که نتیجة دیگر آن بود که فلسفه و مبانی نظری هنرهای کاربردی مورد 

مفهوم مفرد ، گیری انقلاب صنعتیها و شکلمهارت . در سدة نوزدهم این واژگان با اختصار و به واسطة حذفغفلت قرار گرفت

به ویژه پس از انقلاب صنعتی معانی  .(32، 1958، )کالینگوودبا قابلیتی عمومی و فراگیر جانشین مفهوم تخنه گردید  کلمة هنر

و مفاهیم مرتبط بر این واژه به طور چشمگیری دچار تغییر و تحول گردید و با ورود به عصر اطلاعات و تکنولوژی و همراه با 

 .گیردمیاین واژه نیز مفاهیم متفاوتی نسبت به گذشته در بر، هاپیشرفت و تغییر نگرش نسبت به آن

یعنی کسی که طرح ، «دیزاینر»دیگر رابطة های تولید انبوه روابط سنتی بر هم خورد و ب صنعتی و رواج شیوهانقلا با ظهور 

بیند و سازنده که تا پیش از انقلاب صنعتی در یک شخص یعنی صنعتگر دستی و نقشه محصولی را برای ساخت تدارک می

فرایند تولید صنعتی موجب جدایی فن .(219 ،1381 ،)گشایشیدا کرد شود و کارها جنبة تخصصی پمتجلی بود از هم متمایز می

بیش از پیش از آنچه که مفهوم هنر ، . مفهوم تکنیک که به مهارت مهندسی اشاره داشت( گردیداز مفهوم بیان )هنر ()تکنولوژی

تبدیل شد. فن به « هنر ناب»پیشرفت فنی و تکنیکی مجزا شد و به مفهوم داد فاصله گرفت و هنر نیز کاملاً از را شکل می

دنیای مدرن بین هنر و تکنولوژی جدایی  .(77 ،1397 ،)قربانی تکنولوژی تقلیل یافت و پوئسیس )هنر و بیان( کمرنگ شدند

خلا ، شت ناپذیری نمود و به بیان دیگر بین تکنولوژی و هنر جداییانداخت و با نزدیک شدن به اواخر قرن نوزدهم شروع به برگ

پر کردن این شکاف تاریخی درعصر جدید را مفهوم دیزاین بر عهده داشته است، و شکافی عمیق پدیدار گردید. به اعتقاد فلوسر

رسند و چشم تکنولوژی به یکدیگر میای است که در آن هنر و . به همین جهت در دنیای معاصر دیزاین کمابیش بیانگر نقطه

تر ای را ارائه نماید و زندگی را زیباتر و با کیفیتهای تکامل یافتهفرد قادر خواهد بود تا طرح»آید که در آن انداز جدیدی پدید می

بودند که بدین نظریه اعتقاد داشتند که دیزاین عامل هایدگر و فلوسر دو فیلسوف قرن بیستمی  .(21-27، 1999، )فلوسربسازد 

دیزاین بدین سبب نقشی حیاتی در تمدن ، به عقیدة این دو. بازگشت به پوئسیس و یگانگی مجدد مفهوم تکنولوژی با هنر است

 ین در هم آمیخته استهای صنعتگری دستی و هنر را در موج جدیدی از تخنه در قالب مفهوم دیزامدرن یافته و بار دیگر قابلیت

 (.19، 1999، )فلوسر
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 تقاطع دیزاین و هنر. 2

مفهوم دیزاین از تفکرات ، (1983-1902استاد تاریخ هنر )، 1سر نیکلاس پوزنر، نوشتة، پیشگامان دیزاین مدرنبر اساس کتاب 

پرداز و بنیانگذار نظریه( 1834-6189) 3متفکر اجتماعی و ویلیام موریس 1819-1900 2جان راسکین: دو چهرة مهم ریشه گرفته

جنبش هنر و صنایع دستی. انگلستان به واسطة سیستم تولید ماشینی که از انقلاب صنعتی پا گرفته بود در میانة قرن نوزدهم 

ساختشان هایی بودند که یک بازوی مکانیکی بدقواره میشکوفا شد. محصولات ماشینی اولیه چندان قابل توجه نبودند. صرفا کپی

های درخشان ها بازتولید وسایل خانه و دیگر اشیایی بودند که ردپایی از تزیینات اشرافی را در خود داشتند. فرمو هدف از ساخت آن

افتادند از ریخت می، مایهطحی و کمبا برداشتی س، شدندهای ماهر ساخته و به تدریج پیراسته میای که زمانی با دستو پیچیده

کیفیت باعث شد تا فرهنگی که با کارهای دستی رسیدند. ظهور این اشیای بنجل و بیآور به تولید انبوه میو با سرعتی سرسام

 راسکین و موریس تمام خشم. هایی که پشت این فرهنگ پنهان بود برملا و فهمیده شودرشد کرده بود و همین طور حساسیت

های دقیق ها در برابر تولید ماشینی بود که داشت حساسیتاین اعتراض آن «!توانیم تحمل کنیماصلا نمی»: مردم را نشان دادند

 (.145، 1402، )کنیا هاراکرد به اطاعت و فرمانبرداری تهدید می، انگیختندمیای را که اشیا در ما برو پیچیده

شاهده کرد. او از اولین افرادی توان در آثار ویلیام موریس مهای شناخته شده تقاطع دیزاین و هنر را مییکی از اولین نمونه

 ان بخشی از هنر مطرح کند. بود که تلاش کرد مرز بین هنرهای زیبا و هنرهای کاربردی را از میان بردارد و دیزاین را به عنو

با کیفیت باشند. او تلاش کرد تا  دیزاین و هنر باید با یکدیگر ترکیب شوند تا اشیا روزمره زیبا و ویلیام موریس معتقد بود که

شناسی و هم از نظر نظر زیبایی محصولاتی ایجاد کند که هم از، های سنتیصنایع دستی را از نو احیا کند و با استفاده از مهارت

ساز پرداخت و تمام مان دستمبل، منقوش هایپارچه، های زیبابه تولید کتابموریس در کارهای خود . عملکردی برجسته باشند

بردی باور داشت بر کیفیت دستی کرد. او به اهمیت زیبایی در محصولات کاراین آثار را به عنوان ترکیبی از هنر و دیزاین معرفی 

هنر و دیزاین به ، در این جنبش .در دوران او رایج شده بوددر مقابل تولید انبوه و صنعتی که ، کردهای هنری تاکید میودیزاین

همفکرانش نقطه عطفی  وشدند و همین رویکرد موریس نگریسته می، توانند همدیگر را تقویت کنندای که میعنوان دو حوزه

 . در تاریخ دیزاین و هنر بود

ای ویژه در کنار مفهوم دیزاین ورده و به عنوان دورهپیشرفت دیگری هم هست که جایگاه مهمی در ذهن دیزاینرها به دست آ

شروع  1919مورد تاکید قرار گرفته است: جنبش باهاوس. باهاوس هم به مدرسه دیزاین و هم به جنبشی که در وایمار آلمان در 

اما . سال دوام آورد بنابراین فعالیت باهاوس فقط چهارده، ها باهاوس را تعطیل کردندنازی 1933در سال . شودشد منسوب می

ای مثبت در این جا سیستم تولید ماشینی که به عنوان ویژگی. این جا همان جایی است که مفهوم دیزاین مسیرش را پیدا کرد

های هنری اوایل قرن بیستم در موردش که جنبش، پذیرفته شد. همان موقع در باهاوس بود که مفاهیم گستردة هنرهای تجسمی

 .(146، 1402 ،)کنیا هارابه رسمیت شناخته شد ، کردندکنکاش می

، های هنری نو و درخشان دنیا را در برگرفته بود: کوبیسمحد فاصل عصر راسکین و موریس تا دوران باهاوس موجی از جنبش

مدرنیسم و... . اما اگر بتوان یک چیز مشترک ، 6گراییمطلق، گراییساخت، 5داستیل، دادائیسم، فوتوریسم، 4انشعاب وین، وهنر نو
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کردند ای که کار میای از اروپا که بودند و در هر زمینة هنریها در هر ناحیهدر موردشان گفت این است که اعضای این جنبش

اعتبار را کاملا بی هاای روی آوردند تا آن فرمهای قدیمی به روش آزمون و خطای افراطی و متعصبانهبرای فاصله گرفتن از فرم

 هدف حمله به همة دستاوردهای هنرهای تجسمی بود که طی تاریخ هنرهای تزئینی به دست آمده بودند.  کنند.

های هنری اوایل قرن بیستم خاک را بارور کردند و متعاقب آن در جنبش، ها را پروراندندجان راسکین و ویلیام موریس دانه

دنیایی را که آزادی و ، های کوچکی داد. شیوة تفکری که دیزاین ارائه دادهدر شکل باهاوس جوانهخاک آلمان بود که دیزاین 

اش را به های فرهنگی فراوان و متفاوتی تبدیل شده تا جایی که انسان کیفیت زندگیفهمد و به شاخهخلاقیت حقیقی دارد می

 .(148، 1402، )کنیا هارا کندواسطة محصولات و ارتباطات درک می

  نقش تفسیر و بازنمایی: تعریف هنر از دیدگاه دانتو. 3

الگوی پژوهش خود را از خصیصة ، اندای که هنر و فلسفه بسیار به هم نزدیک شدهدر زمانه، دانتو در زمینة هنر قرن بیستم

 فلسفی و نظری هنر آوانگارد اخذ نمود است. 

دانتو به عنوان فیلسوف و یا مفسر به مسئولیت فلسفی خود ، شدت تئوریک شدة این سدهدر پی هنر به 

هر چند ارتباط اصلی و ، . او معتقد استیعنی کشف ماهیت آن پرداخته است، برای دریافت این هنر

 ای بود که در سالهنر بوده است اما این وظیفهمرکزی هنر آوانگارد از آغازش همین مسئلة چیستی

  (.498، 1998، هرویتز)توسط هنرمندانی مانند مارسل دوشان واندی وارهول انجام شد  1964

گوید در دوره دانتو می. عملی تعقلی است نه چیزی که صرفا حواس و عواطف را درگیر خود کند، هنر فعالیتی اندیشمندانه است

 دانتواز نظر . توانستند اثر هنری باشندکه در هیچ زمان دیگری نمی اندای خلق شدهمعاصر آثار هنری

های پیش پاافتاده به اثر ای از تغییر فرم و استحالة ابژهدوشان کسی است که اولین بار معجزة ماهرانه

، 1981، دانتو)چرخ دوچرخه و آبریزگاه مردانه ، جابطری، هایی مانند شانة آرایشی: چیزهنری را انجام داد

6.) 

خودآگاهی . بالاخره در دوره معاصر به سطحی از خودآگاهی رسیده است، به نظر دانتو هنر پس از آگاهی بخشیدن از امور دیگر

 گوید: دانتو می. به این معنی است که هنر سرانجام پرسش از هویت خود را در مرکز توجه دیگران قرار داد، هنر

منظورم تا حدی این است که واقعا دنیای هنر به تحولی درونی نیاز داشت تا به طور کارآمدتری خودش 

هنر و فلسفه  1970و  1960های ناگهان دهه. را به فلسفه هنر پیوند بزند تا تبدیل به امکانی جدی شود

، 1981، دانتو) داشتند به هم بپیوندنددر واقع ناگهان هر کدام نیاز ، پیشاپیش برای پذیرش آماده بودند

8.) 

  .کنندبلکه بیانیه خود را هم عرضه می، گویندنه تنها بیانگر خودشان هستند و درباره خودشان چیزی می، آثار جدید، از نظر دانتو

بودگی و در پرتو همین درباره چیزی، استجعبه بریلو به طرز معناداری درباره ماهیت هنر ، به عبارت دیگر

شود. ... جعبه بریلو درباره چیزی بودن خود را به روشی خاص است که به عنوان اثر هنری پذیرفته می

یعنی از طریق یکسان به نظر رسیدنش با جعبه بریلو معمولی... روشی که جعبه بریلو بدان ، کندبیان می
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این اثر را از آثار دیگر ، کندروشی که بیانیه خودش را اعلام می ،معنای خودش است روش دربردارنده

 (.22، 1398، جوانلی)کند متمایز می

شود. ش کشیده میهنر به چالدر دوران معاصر آن چنان شاهد آثار و اجراهای مختلف هنری هستیم که تصور ما از چیستی

رای داشتن تجربه هنری و یا است که آیا ضرورتی برای ارائه تعریفی از هنر وجود دارد یا خیر و آیا بپرسشی که مطرح است این 

  کند.ر را مطرح میدانتو نظریة عالم هن. ای برای تعریف هنر داشتدر ابتدا باید نظریه، تر هنریدرک آثار پیچیده

 1هنرنظریه عالم. 4

دهد که چرا آثاری که تفاوتی  به تحلیل وضعیت هنر معاصر بپردازد و توضیح، به صورتی تازه هنر سبب شد که دانتوعالمنظریة 

. دانتو در نهایت نتیجه میگیردبا اشیا روزمره ندارند در زمره آثار هنری قرار گرفته و توسط منتقدان هنری مورد بررسی قرار می

گردد و این نظریه است که آن یبه نوعی نظریه هنری باز م، بریلو ساخته شدهگیرد که تفاوت جعبه بریلو و اثر هنری که از جعبه 

 کند.برد و آن را به اثر هنری تبدیل میرا از شی واقعی به جهان هنر می

 2«نظریه نهادی هنر»به چاپ رسید. این مقاله مبنای فلسفهدر نشریه  1964بار در سال  برای اولین، دانتو« هنرعالم»مقاله 

بلکه نیاز به چیز دیگری دارد تا هنری ، شودمشخص نمی، شد. دانتو در این مقاله این مسئله را مطرح کرد که هنر از طریق تعریف

 بودن آن چیز را مشخص کند. 

گوید این هنرمند تخت خود را به شکل عمودی به دیوار زند و میوی تخت رابرت راشنبرگ را مثال می

( ممکن گذارددانتو نامش را تستادورا میلوح )های رنگ پوشانده بود. فردی سادهآویزان کرده و با رگه

است متوجه نشود که این هنر است و ممکن است فکر کند که فقط یک تخت به هم ریخته است. اشتباه 

ای . نظریهاما اثر هنری است، کند تخت فقط تخت استتستادورا یک اشتباه فلسفی است. او فکر می

درست مانند زنده بودن که فرد را چیزی بیش ، کنددارد که چیزهای ساده را به اثر هنری بدل می وجود

این » مانند این است که بگوییم «این تخت اثر هنری است. »دهداز تنها یک کالبد و جسم نشان می

. مثل درک کنددر این جمله را توضیح و « است»کوشد دانتو می «( سگ من استلکه )در نقاشی کودک

«. ایکاروس است، این لکة رنگ سفید»اثر بورگل بگوییم که « ایکاروس»این است که در مورد نقاشی 

دهد که شبیه هم هستند اما دو قانون دانتو نیز دو نمونه تخیلی از آثار هنری آبستره را به دست می

، دو مربع، در دیگری .دره است مسیر، خط میانه، . در یک نقاشیدهندنیوتونی مختلف را نشان می

هم ذات « است»ها را این نمونه« است»کنند. دانتو نیروهایی هستند که فشار متقابل به هم وارد می

تجربه کمک کنیم که علت هنر بودن این موارد را توانیم به تستادورا بینامد. ما نمیپنداری هنری می

 (.27، 1395، )صابریان را بفهمد« است»مگر اینکه ، درک کند

تواند آن را از شی بودن صرف خارج و به اثر هنری تبدیل کند. دانتو در مقاله دانتو معتقد است که نوع نگرش ما به یک شی می

به ، های بریلو وارهولربط جعبههای بین دو شی تمایز ناپذیر ارائه دهد و این کار را از طریق کوشید تبیینی از تفاوت« هنرعالم»

توانند به وجود آثار هنری می، ای است که در آنچارچوب نظریه، هنر. بر اساس توصیف او عالموجود یک عالم هنر انجام داد

                                                 
1 Art World 
2 Institutional Theory of Art  
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. از نظر بیندابزاری برای جداسازی هنر از غیر هنر را تدارک می، گیردیک اثر شکل می، آیند. بنابراین محیط تئوریکی که در آن

و بافتی که یک ابژه در  1در واقع بر پایة زمینه، از یکدیگر جدا ساخت« نظریه»توان بر مبنای هنر و غیر هنر را صرفاً می، دانتو

آن هم از ، شود چرا که نیازمند تبیینگیرد؛ بدین ترتیب هنر به بخشی از فلسفه بدل میشود و مورد تامل قرار میآن ظاهر می

دارد. بنابراین هنر ارتقا داده و از انحلال در شیی واقعی مصمون میتبیین فلسفی است. همین نظریه است که آن را در عالم سنخ

بدون اینکه شیی را در درون ، توانیم چیزی را به عنوان هنر تبیین کنیمتواند تحقق یابد و ما نمیهنر نمی، بدون یک عالم هنر

بلکه همچنین عناصر ضروری برای ، سازدنه تنها هنر را ممکن می، هنراسازی کنیم. بنابراین مفهوم عالمتمام و کمال ج، هنرعالم

  (.116، 1390، زاده)شریفکند تعیین هویت هنر و تفسیر هنر مهیا می

 دانتو  شباهت دیزاین و هنر در فلسفه آرتور. 5

هایی شباهت، اما در عین حال، ای دارندهای عمدهبود که هنر و دیزاین در اهداف و معانی خود تفاوتدانتو بر این باور  آرتور

فضا و مواد را به کار ، رنگ، توانند فرم. هر دو میکنندگیری میان این دو حوزه وجود دارد. هر دو از زبان بصری استفاده میچشم

جاد کنند به ویژه در دوره مدرن و معاصر مرزهای میان هنر و دیزاین از نظر بصری ای بصری برای مخاطب ایگیرند تا تجربه

باشد که به یک اثر هنری شباهت پیدا ممکن است مبهم شود. به خصوص وقتی که یک اثر دیزاین به حدی زیبا یا مفهومی 

گاهی چنان با دقت و  3یا فیلیپ استارک 2رامز مانند آثار دیتر، های مینیمالیستی در دنیای دیزاینکند. به عنوان مثال دیزاین

های احساسی را دارند. توانایی خلق تجربه، شود. این آثار به زبان بصری ساده و موثر که استفاده میشوندظرافت ساخته می

مورد به عنوان ابزاری تواند در هر دو شناسی میزیبایی. کنندشناسی در هر دو حوزه هنر و دیزاین نقش کلیدی ایفا میزیبایی

شناسی به بهبود تجربه کاربری و ایجاد تعامل برای جلب نظر مخاطب و برقراری ارتباط بصری عمل کند در دیزاین زیبایی

به عنوان مثال . شناسی به معنای ارتباط با مفهوم و حس اثر هنری استزیبایی، در حالی که در هنر، کندخوشایند کمک می

شناختی شود و هم از نظر زیبایی هم به عنوان یک دیزاین کاربردی شناخته می، مانند آیفون، ل ساده و زیبادیزاین یک محصو

  کنند.شود این نوع محصولات مرزهای میان هنر و دیزاین را کم رنگ میهنری ستایش میبه عنوان یک شی 

 4رشیدبررسی آثار کریم. 6

ردها و مسائل مطرح شده گوناگون کارک، هافرم، هاکننده از شیوهآور و گیجکثرتی شگفت با، امروزه در نگاه به آثار هنر معاصر

یشه در صدد تاثیرگذاشتن بیش از هم، توان گفت که هنر سده بیستم و به ویژه هنر نیمه دوم آنشویم. در مجموع میروبرو می

، زع برای ابراز وجود و تثبیت خودکباره فزونی یافت و آنان در تناشمار هنرمندان به ی، بدین علت که در این زمان. بر مخاطب بود

، وی اقیانوس اطلسهای هنری جدید در دو سبیش از همیشه نیازمند جلب نظر مخاطبان بودند. تحولات هنری و ظهور جنبش

  گوید:تا حد زیادی تابع شرایط اجتماعی پس از جنگ جهانی دوم بود. دیویس می

                                                 
1 context 
2 Diter Rams 
3 Philipe Starck 

4 Karim Rashid  تحصیلات خود در  1982در شهر قاهره مصر است در سال  1960وی متولد  ؛، بزرگ شده کانادا و انگلستانانگلیسی –طراحی است مصری
تکنیک میلان در ایتالیا ها دوره تحصیلات تکمیلی خود را در دانشگاه پلی، اوتاوا کانادا به پایان رساند و بعدمقطع لیسانس در رشته طراحی صنعتی را در دانشگاه کرلتون

ها جایز معتبر های هنر و طراحی انتاریو و کورکورن واشنگتن دریافت کرده و دههای زیادی در کارنامه خود دارد و چندین دکترای افتخاری از کالجرشید طرح .گذراند
، معماری، طراحی مد، کیف و کفش، ، طراحی داخلیون طراحی صنعتیهای متفاوتی چها و دستاوردهای او شامل حوزهموفقیت المللی را از آن خود کرده استبین

  .شود، نورپردازی، هنر و حتی موسیقی می، چاپ پارچه، طراحی اسباب بازی، لگوهای گرافیکیلباس، طراحی مبلمان
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زمانی که مرکز ، دانند( را نقطه عطفی برای دنیای هنر می1939-1945جنگ جهانی دوم )؛ پژوهشگران

نقطه عطفی برای ، 1940و نه دهه ، 1950در واقع دهه . دنیای هنر از پاریس به نیویورک تغییر پیدا کرد

 (. 1025، 1388، )دیویس و هفریچر نیمه دوم قرن بود

او دیزاین را . طراح صنعتی و هنری برجسته است که به خاطر سبک نوآورانه و پست مدرن خود شناخته شده است، کریم رشید

ارگانیک و ، بیند. رشید با استفاده از اشکال نرمبه عنوان راهی برای بهبود زندگی روزمره و ایجاد زیبایی در اشیا معمولی می

دیزاین یک تجربه بصری ، برای او. فضاهایی است که هم کاربردی و هم زیبایی شناختی باشندهای روشن به دنبال ایجاد رنگ

 .تواند زندگی افراد را بهتر کند و زیبایی را در زندگی روزمره ادغام نمایدو لمسی است که می

که اشیا با هم ارتباط  ده استنامد و او بر این عقیمی« گرامینیمالیسم احساس»سبک منحصر به فرد رشید که خود آن را 

ه با آن ارتباط برقرار دیزاین هر چیزی است ک»که  متقابل داشته و الهام بخش یکدیگر هستند. فلسفه کریم رشید این است

 گوید: رشید می«. کنیدمی

خواهم مردم اشیا را آن طور دوست داشته باشند موضوعی عمومی باشد. می، خواهم دیزاین صنعتیمی

 (.19، 1394، خیاط کهوئی) که لباس را دوست دارند

و معتقد است که یک اثر هنری صرفا یک شی کند به تعامل با مخاطب و تجربة او نیز توجه می، او در دیزاین محصولات خود

، و احساسی را برانگیزد. برای ایجاد تعامل با مخاطب بلکه باید بتواند با مخاطب ارتباط برقرار کرده و در او واکنش، جان نیستبی

های زندگی فراتر گذاشته و سعی دارد شیوه رسد او پا از حیطه دیزاینکند. به نظر میهای مختلفی در آثار خود استفاده میاز روش

دهد توضیح می، کار و عشق ورزیدن شما، خودتان دیزاین کنید: بازنگری در شیوه زندگیاو در کتابی با عنوان ، را هم دیزاین کند

حسی و ، شناسانه تٍجربیزیبایی، دیزاین درباره بهتر کردن شاعرانه» :های زندگی را بهبود بخشیدتوان همه حوزهکه چطور می

 (.21، 1394، )خیاط کهوئی« عاطفی زندگی ما است

و بازیگر  2گاربو سطل زباله برگرفته از لغتاین ، 1زباله پلاستیکی هشت دلاری گابریبودیزاین یک سطح او شهرت خود را با 

ای پرفروش سطل زباله، گرتا گاربو است که در تلاش برای ترکیب دو مفهوم متناقض زباله و فریبنده، های صامتمعروف فیلم

هدف وی ارتقا دادن ، است. مانند بیشتر آثار کریم رشیدها شناخته شده است که به عنوان یک اثر هنری توسط بسیاری از موزه

 یک شی معمولی در کنار قیمتی مناسب برای توده مردم است. 

 

 1996، کانادا، کمپانی آمبرا، سطل زباله گابرینو، کریم رشید .1تصویر 

                                                 
1 Garbo Can 
2 garbage 
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دارد. فلسفه این دیزاین بر مبنای ، نامدریشه در آنچه کریم رشید آن را دیزاینی دموکراتیک می، 1بندی مایع ظرفشویی متدبسته

 مردم در دسترس باشد و چه جایی بهتر از آشپزخانه برای به کار بردن این فلسفه. ، ای استوار است که دیزاین باید برای تودةعقیده

 گوید: کریم رشید می

برای قرار دادن یک دیزاین این بطری فرصتی . ای بود که من در تمام عمرم منتظرش بودماین پروژه

 (.76 ،1395 ،ماناکساو  )لیدولای بود مجسمه در هر آشپزخانه

تواند به عنوان یک مجسمه مدرن تفسیر شود. لوگو و تایپ روی آن ساده و مدرن به راحتی می، شناسیلحاظ زیبایی ازاین طرح 

استفاده شده است. ژیل باتر طراح ، سفید که در تضاد با رنگ بدنه است هستند و برای تشخیص و درک حروف کوچک از رنگ

 ماناکسا،و  )لیدول « رسداین یک مجسمة مدرن کوچک است که ارزان و مفید به نظر می» گوید:گرافیک در مورد این اثر می

1395، 75.) 

 

  2002، آمریکا، مایع ظرفشویی متد بطری، کریم رشید. 2تصویر 

از همان ، هالوگوتایپ یزاینای از کاربرد اصول دیزاین او در هنرهای تجسمی است. او در دهای کریم رشید نیز نمونهلوگوتایپ

اما ، ها اغلب مینیمال هستندشود. این لوگوتایپکند که در دیگر آثارش هم دیده میروان و مدرن استفاده می، های منحنیفرم

هم القا  یدگی را در کنارپیچحس منحصر به فردی از سادگی و، های ارگانیک یا هندسیفونت، ترکیب رنگ، دقت بالا از فضابا 

 . کندمی

 
 2014، روسیه، (Interio gallery) لوگو گالری اینریو، کریم رشید. 3تصویر 

                                                 
1 Method 
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مانند بسیاری از ، این لوگو. ستشناسی مدرن امینیمالیسم و زیبایی، های منحنیدر دیزاین این لوگوتایپ که نمایانگر ترکیب فرم

ین لوگو با استفاده از اشکال از خطوط نرم و سیال استفاده کرده تا حسی از پویایی و حرکت را ایجاد کند. ا، دیگر کارهای رشید

های جسورانه و ترکیبات بصری گه بر انتخاب رندهد. علاوپذیری در دیزاین را نشان میتاکید بر مدرنیته و انعطاف، ساده و نوین

 نگری و خلاقیت است که گالری به دنبال آن است. در این لوگوتایپ نماد آینده

ست که با هویت برند و پیام احامل معنا و مفهومی ، بلکه به عنوان یک اثر هنری، این لوگو نه تنها یک دیزاین بصری زیبا است

ای برای انتقال عنوان وسیله های منحنی و روان بهاین لوگو تایپ از فرم، نظریه معنای مجسم دانتوآن همخوانی دارد. بر اساس 

کامل معنا به طور، برند درک شود هفلسفی مربوط بها در کنار مفاهیم فرهنگی و معنای برند استفاده کرده و تنها زمانی که این فرم

 شود. منتقل می

 
 2011، روسیه، مسکو، «مد»لوگو مرکز طراحی، رشیدکریم . 5و  4تصویر 

 
 2011، روسیه، مسکو، «مد»مرکز طراحی، کریم رشید. 7و  6تصویر 

 
 .2007، نیویورک، آمریکا، «کرو»، لوگوی رستورانکریم رشید. 8تصویر 
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 2007، آمریکا، نیویورک، «کرو»رستوراندیزاین داخلی ، کریم رشید .9تصویر 

فرد کریم رشید که در  های منحصر بهیکی از دیزاین، شودنیز شناخته می 169 صندلی نفر که به نام 169اثر صندلی برای 

نری و مبلمان عمومی دیزاین هنصب شد. این نیمکت بزرگ به عنوان اثر  2023کره جنوبی در سال المللی رویداد بین نمایشگاه

بود که نمادی از وحدت  ایجاد اثری، نفر را در خود جای دهد. هدف رشید از این دیزاین 169همزمان تواند به طور شده و می

 داراین فرم موج. ای مختلف استهها و فرهنگبیانگر اتحاد و پیوند میان ملیت، و پیوسته دارنیمکت با سطحی موج، جهانی باشد

. کندیی فراهم میدهد و فضای دعوت کننده و آرام بخش برای گردهمایامضای کریم رشید را نشان م، های جذابشو رنگ

های شهری است که محیط های مفهومی و قابل استفاده درنمایانگر دیدگاه او نسبت به دیزاین، نصب این اثر در فضای عمومی

 کند.به ایجاد حس اجتماع و تعامل بین مردم کمک می

 
 2023، کره جنوبی، نمایشگاه سانچنمون، نفر 169صندلی برای ، کریم رشید. 11و   10تصویر 

  گیرینتیجه

ه طرز قابل توجهی بر درک دیزاین بهای او در زمینه هنر اما دیدگاه، دانتو به طور مستقیم به فلسفه دیزاین نپرداخته است آرتور

تر تر و عملیعنوان یک حوزه کاربردی توان بهدیزاین را می، تاریخی هنرمعنا و مفهوم ، او با تاکید بر تفسیر. تاثیرگذار بوده است

 . در مقابل هنر درک کرد که بیشتر به حل مشکلات عملی و نیازهای روزمره متمرکز است

. کنندار میکند که در آن هنرمند و مخاطب از طریق عالم هنر با یکدیگر ارتباط برقرای تعریف میدانتو هنر را به عنوان پدیده

در نظریه او هنر به وسیله . دهدمفاهیم آثار هنری اهمیت می، هااو معتقد است که هنر فراتر از اشیا زیبا است و بیشتر به ایده

. بخشدها و تفسیرهای مشترک است که به آثار هنری معنا میسنت، ای از قوانینشود که مجموعهمفهوم عالم هنر تعریف می

تواند به نیازهای انسانی پاسخ دهد به ویژه در ارتباط با این که چگونه دیزاین می، تواند به دیزاین نیز تسری یابدگاه میاین دید

ها و احساسات های فرهنگی و فلسفی به عنوان یک ابزار برای بیان اندیشهاو به ارزش. و مفاهیم فرهنگی و اجتماعی را منتقل کند

. توان گفت که فلسفه دانتو بر درک دیزاین به عنوان یک فرآیند خلاق و معناگرا تاثیر گذاشته استبنابراین می. کردتاکید می

این رویکرد در دیزاین معاصر نیز به . کنددانتو معتقد بود که هنر به عنوان ابزاری برای تفکر فلسفی دربارة خود هنر عمل می
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بلکه نقش دیزاین را در فرهنگ و ، پردازندینرهای امروزی نه تنها به خلق اشیا یا فضا می. بسیاری از دیزاشودنوعی دیده می

 . کنندجامعه و محیط بررسی می

هایی چشمگیری میان این شباهت، اما در عین حال، ای دارندهای عمدههنر و دیزاین گر چه در اهداف و معانی خود تفاوت

ای فضا و مواد را به کار گیرند تا تجربه، رنگ، توانند فرمهر دو می. کنندزبان بصری استفاده می هر دو از. دو حوزه وجود دارد

به ویژه در دوره مدرن و معاصر مرزهای میان هنر و دیزاین از نظر بصری ممکن است مبهم . بصری برای مخاطب ایجاد کنند

به عنوان مثال . مفهومی باشد که به یک اثر هنری شباهت پیدا کند به خصوص وقتی که یک اثر دیزاین به حدی زیبا یا. شود

. شوندمانند آثار دیتر رامز یا فیلیپ استارک گاهی چنان با دقت و ظرافت ساخته می، های مینیمالیستی در دنیای دیزایندیزاین

  . های احساسی را دارندتوانایی خلق تجربه، کنندی که استفاده میاین آثار به زبان بصری ساده و موثر

تواند در هر دو مورد به عنوان ابزاری شناسی میزیبایی. کنندشناسی در هر دو حوزه هنر و دیزاین نقش کلیدی ایفا میزیبایی

شناسی به بهبود تجربه کاربری و ایجاد تعامل در دیزاین زیبایی. برای جلب نظر مخاطب و برقراری ارتباط بصری عمل کند

به عنوان مثال . شناسی به معنای ارتباط با مفهوم و حس اثر هنری استزیبایی، در حالی که در هنر، کندشایند کمک میخو

شناختی به شود و هم از نظر زیباییهم به عنوان یک دیزاین کاربردی شناخته می، مانند آیفون، دیزاین یک محصول ساده و زیبا

    .کننداین نوع محصولات مرزهای میان هنر و دیزاین را کمرنگ می. شودعنوان یک شی هنری ستایش می

برای مثال . انداین مرزهای بین دیزاین و هنر شروع به محو شدن کرده، هنر دانتودر دنیای پست مدرن و با نظریه پایان

مانند آثار هنری که هم زیبا و ، اندقابل استفادههای هنری دارند و هم به عنوان دیزاین همه جنبه، بسیاری از آثار هنری معاصر

  .اندهم کاربردی

اگر در یک گالری هنری نمایش ، برای مثال یک شی دیزاین شده. هنر وارد شودتواند در برخی موارد به دنیایدیزاین هم می

. ه عنوان یک اثر هنری پذیرفته شودممکن است ب، داده شود یا به عنوان بخشی از یک جریان هنری خاص در نظر گرفته شود

 . توانند در جهان مدرن و پست مدرن مرزهای مشترک پیدا کننددهد که دیزاین و هنر میاین نشان می
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