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In the dominant philosophical tradition, imagination has generally been regarded 

as subordinate and ancillary to reason. This article examines the concept of 

imagination in the philosophy of Giambattista Vico and demonstrates that, in his 

thought, imagination is not a secondary faculty but rather the foundational basis 

for the possibility of thought, knowledge, and truth. Criticizing Cartesian 

rationalism, Vico considers imagination a fundamental element of human nature 

and a necessary condition for learning, self-knowledge, and social life. The 

present study shows that, according to Vico’s principle that “truth is made” (verum 

factum), knowledge is not the mere accumulation of abstract concepts but the 

product of human creative activity manifested in language, myth, metaphor, and 

narrative. From this perspective, poetry, history, literature, and rhetoric acquire a 

central role in contemporary moral and intellectual education. Vico presents 

imaginary forms as the primary origin of human thought and culture. In his view, 

metaphor, myth, and poetic language are not merely ornamental or literary 

devices; rather, they constitute primary cognitive mechanisms that enable the 

understanding of the world and self-knowledge. Analysis of the interconnection 

between imagination and rhetoric in Vico’s thought reveals that effective 

education requires the integration of reason and imagination, as well as attention 

to the emotional, symbolic, and linguistic dimensions of human experience. The 

article argues that the exclusion of imagination from the educational process 

reduces education to the mere transmission of information, whereas the true aim 

of education is the transformation of character and the cultivation of sound 

judgment and wisdom. Ultimately, this study emphasizes the necessity of 

rethinking contemporary educational systems in light of Vico’s imagination-

centered and humanistic approach. 
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Extended Abstract 

Introduction 

In the philosophical tradition, imagination and image have often been assigned a lower position, 

secondary to reason, serving solely as aids to conceptual thought or as devices in art, detached from 

genuine philosophical inquiry. Vico directly challenges such legacy, thereby affirming the indispensible 

role of the poetic and imaginative in human understanding. He regards imagination highly crucial for 

everyday life and sustaining reason in the world. Vico equates poetry with wisdom, treating the poetic 

(synonymous with myth) as the origin of knowledge. Metaphysics originates in the poetic experience 

of early humans, who projected divinity (e.g., Jove) onto nature. History is nothing but poetic: early 

humanity thought and ordered civil institutions through a "common mental language" and "sensory 

topics," creating poetic characters from sensory qualities. Only later did abstract reflection emerge. Vico 

defends the rhetorical and poetic nature of thought, replacing the Cartesian method with eloquence, 

where philosophy becomes "wisdom speaking." Through his discovery of imaginative universals, Vico 

establishes imagination as a mode of thought and action, founding Western philosophy on imagination 

rather than pure reason. Therefore, the article explores Vico's concept of imagination and its 

significance for human affairs, especially education, arguing that if imagination is integral to human 

nature and the root of knowledge in imaginative activities, a logical connection arises between 

imagination and pedagogy. 

Methodology 

The article’s method of study relies on a close interpretive reading of Vico's primary texts, particularly 

the New Science, supplemented by his earlier writings (On the Study Methods of Our Time, On 

Humanistic Education, and The Autobiography of Giambattista Vico) and also relevant secondary 

interpretations, including Verene, Marcus and Trabant. Key concepts are explored through Vico's 

tripartite historical ages (Age of Gods, Heroes, Men), each tied to distinct languages and modes of 

thought, with imagination dominant in the early stages. The study traces the development of Vico's 

ideas from his critique of Cartesian rationalism to his mature theory in the New Science. It employs 

conceptual explication of terms such as "imaginative universals" (poetic characters reducing species to 

singular imaginative forms), the verum-factum principle ("the true is what is made"), and the correlation 

between metaphor, myth, and language as cognitive mechanisms. Educational implications are derived 

directly from Vico's pedagogical reflections, contrasting ancient humanistic methods, like that of 

highlighting imagination, rhetoric, poetry with modern Cartesian approaches which rests on prioritizing 

abstract reasoning and geometric method. 

Discussion 

Vico's epistemology revolve about "imaginative universals," defined as the originary power of the mind 

from which all human thought and culture arise, representing primitive perception of reality by early 

humans. Imagination is strongest when reason is weakest, prevailing in the Age of Gods, where humans, 

lacking abstraction, deified nature through sensory logic and created poetic characters. These universals 

are creative: early humans-imposed order on chaotic sensory experience by fabricating ideal images 

and myths, not through abstraction but through bodily, vigorous imagination. The verum-factum 

principle, formulated against Cartesianism, asserts that true knowledge has reference only to what 

humans make. Humans are cabale of attaining knowledge in geometry because they create it thmselves; 

physics remains probable since humans do not make nature come into being. This critiques Descartes' 

cogito as yielding mere certainty rather than truth. Truth aligns with making, attaching epistemology to 

creative imagination. Metaphor, myth, and language interconnect in Vico's theory: metaphor functions 

as the primary cognitive mechanism for early humans, transforming sensory impressions into 
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meaningful forms via imaginative projection Myths are "true narratives," each a condensed metaphor. 

Language evolves from divine signs (Age of Gods) to heroic metaphors and finally human prose. 

Imagination underpins civil institutions and prevents barbarism by sustaining cultural unity. Education-

wise, Vico critiques the modern neglect of imagination in favor of abstract criticism and geometric 

method, which fragments knowledge and withhold natural development. Ancient education cultivated 

imagination, memory, and eloquence alongside reason. Vico advocate’s balance: fortify imagination 

and memory in youth through poetry, literature, rhetoric. Eloquence is "wisdom speaking," uniting 

philosophy and rhetoric for self-knowledge which is regarded as the pinnacle of humanistic paideia and 

moral education. Poetry and art foster ethical growth superior to abstract philosophy, enabling 

participation in meaning-making through narrative and symbol. Neglecting imagination risks 

"barbarism of reflection," reducing education to technical mastery over nature rather than self-

knowledge and civic virtue. 

Conclusion 

Vico challenges Cartesian epistemology's rationalist bias by restoring imagination to the center of 

cognition. Imaginative universals represent the primal creative power underlying thought, culture, and 

institutions. The verum-factum principle reframes truth as constructed, linking knowledge to human 

making via imagination. Truth emerges historically through metaphor, myth, and language as 

inseparable from creation. This demands a fundamental rethinking of education, namely that humans 

are simultaneously rational and imaginative beings. Modern overemphasis on abstraction marginalizes 

poetry, literature, history, and rhetoric. A Vichian pedagogy prioritizes self-knowledge, moral 

cultivation, and holistic development over instrumental mastery. Imagination is fundamental to creative, 

meaningful learning; eloquence integrates wisdom and expression, enabling ethical transformation. 

Reviving imagination's role prevents reductionist education and secures against intellectual barbarism, 

affirming the necessity of poetic wisdom for authentic human flourishing. 
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 :  هاواژهکلید

  ،یال یصور خ  ت، یو ترب  میتعل  ل، یتخ

 کو یفصاحت، و

مفهوم   یمقاله به بررس  نیو تابع خرد مفروض شده است. ا  یفرع  ایعموماً به مثابه قوه   لی تخ  ،یدر سنت غالب فلسف

اند  ل ی که تخ  دهدی و نشان م  پردازدی م  کویو   ستایدر فلسفة جامبات  لیتخ امکان    انیبلکه بن  ،یتبع  یااو نه قوه   شة یدر 

بشر و شرط امکان   عتیدر طب ی ادیبن ی را عنصر ل یتخ ،یدکارت یورمحبا نقد عقل  کویاست. و  قتیمعرفت و حق شه،یاند

  شود«،ی ساخته م  قتیکه بر اساس اصل »حق  دهد ی. مقالة حاضر نشان مداندیم   ی اجتماع  ات یو ح  یخودشناس  ،یریادگی

. از  است  تیبلکه محصول کنش خلاقة انسان در زبان، اسطوره، استعاره و روا  ، یانتزاع  میدانش نه حاصل انباشت مفاه

 ی الیصور خ کوی. و ابندیی معاصر م یو فکر یاخلاق تیدر ترب یمحور یگاهیو فصاحت جا اتیادب خ،یمنظر، شعر، تار نیا

 ینیتزئ  ی استعاره، اسطوره و زبان شاعرانه نه ابزارها  ی. از منظر و کندیم  یمعرف  یتفکر و فرهنگ بشر  ةیرا خاستگاه اول

  وندیپ  لی . تحلآورندیکه امکان فهم جهان و معرفت نفس را فراهم م  اندهیاول  یت شناخ  هایسم یصرف، بلکه مکان  یو ادب

 ،یو توجه به ابعاد عاطف  لیخرد و تخ  ب یکه آموزشِ مؤثر مستلزم ترک  سازدیآشکار م  کویو   شةیو فصاحت در اند  لیتخ

به فروکاستن آموزش به    یوزشآم  ندیاز فرآ  لیکه حذف تخ  کندی است. مقاله استدلال م  یتجربة انسان  یو زبان  نینماد

و پرورش توان قضاوت و حکمت است. در    تیشخص   یدگرگون  ت،یکه هدف ترب  یدر حال  انجامد،ی انتقال اطلاعات م

 دیتأک  کویو   انةیگراو انسان   محورل یتخ  کردیبا الهام از رو   یآموزش  یهادر نظام   یش یپژوهش بر ضرورت بازاند  نیا  ت،ینها

 .کندیم

،  های فلسفی پژوهش ، آن یت یترب های و دلالت کویو ستایاز منظر جامبات  لیتخ .( 1405) .کریمی، اشکان؛ سجادی، سیدمهدی؛ سفیدخوش، میثم و ایمانی، محسن: استناد

20 (55 ،)766-747. https://doi.org/10.22034/jpiut.2026.71798.4455   

 . نویسندگان ©        .دانشگاه تبریز: ناشر
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 مقدمه  

اند. در نظریة شناخت، تخیل بین ادراک و اندیشه  در سنت فلسفی، تصویر و تخیل غالباً به منزلة کنیز اندیشه و مفهوم تلقی شده

شود و تصویر، شناختی منفک میهای ظریف معرفتبخشد و در قلمرو هنر، از دغدغهگیرد. همچنین به حواس صورت میجای می

نهد. با این حال، چه در نظریة معرفت و چه در نظریة هنر، تخیل پیوسته موضوعی  جدای از مفهوم، به حوزة آزادی خود گام می

برای فلسفه بوده است، نه جزئی از اندیشة فلسفی. در بهترین حالت، تصویر و استعاره ترفندهایی جهت نمایش معانی فلسفی به 

ماند و تنها زمانی  چنان خارج از اندیشة فلسفی میشوند. در نتیجه، تصویر همآیند که در بنیان، مفهومی قلمداد میحساب می

 نگر گام بردارد. به تعبیر گاست  گیرد که استدلال مفهومی به سمت نگرشی کلبرداری قرار میمورد بهره

ریشه و  اساسی  بنیادین،  باورها  اینبرخی  از  دیگر  باورهای  بعضی  و  است  میای  سرچشمه  گیرند،  ها 

 .  (168، 1961)گاست، گردند شوند و در واقع فرعی محسوب میها حمایت می وسیلة آنبه

نزاع کهنة افلاطونی با شاعران که مبتنی بر جدایی تصویر و مفهوم است به جامباتیستا ویکو نیز رسیده بود. محل نزاع، فهم  

نهد. این  « نام می1را »حکمت شاعرانه علم جدیدمتفاوت از ارزش و جایگاه شعر و فلسفه است. ویکو بزرگترین دفتر کتاب خود، 

داند که سنت کهن ایدة عقلانی یا صورت عقلانی و سنت مدرن  عنوان خود پاسخی درخور به نزاع کهنة مذکور است. ویکو می

اعتبار آنچه کنار گذاشته شده، قرار دارد . تصویر برای (202،  1995)ورین،  قدرت تصویر    −دکارتی حقیقت همواره تحت تأثیر 

 حیات روزمره و تثبیت خرد در جهان ضروری است. 

داند. ارزی شعر و حکمت میاز جمله معضلات همیشگی فلسفه سروکار داشتن با شاعران بوده است. ویکو چاره را در هم

گردد. در تلقی ویکو، امر شاعرانه مترادف با اسطوره بوده و آن را سرآغاز  حکمت، نزد ویکو، وجه باطنی امر شاعرانه تلقی می

چون خداوند، در تجربة داند. متافیزیک یا علم »هستی« فلاسفه خاستگاهش در توش شاعران است تا هستی را هممعرفت می

. امر (65،  1948)ویکو،  . به تعبیر ویکو هر ملت غیریهودی ژوپیتر خود را داشت  (203،  1995)ورین، نخستین ژوپیتر عرضه کند  

 شاعرانه یا اسطوره پیوندی ژرف با خاستگاه دارد. 

ای خود، مبتنی بر  های اسطورهبیند. تاریخی که بشر ابتدائاً مطابق با قدرت تصویر یا شخصیتویکو تاریخ را نیز شاعرانه می

»زبان ذهنی مشترک« و » مقولات حسی« اندیشیده و نهادهای مدنی خود را نظم بخشیده است. »در سرشت امور انسانی باید  

ها باشد؛ زبانی که ذات و حقیقت آنچه در زندگی اجتماعی انسان  زبان ذهنی مشترکی وجود داشته باشد که متعلق به همه ملت

های مختلفی  ممکن و شدنی است را به یکسان دریافته، و آن را با همان تغییرات متنوعی که همان چیزها ممکن است جنبه

ابراز دارد. گواه این امر را می ها معانی یکسان، در  آمیز یافت که در آنای حکمتها یا پندهالمثلتوان در ضربداشته باشند، 

گذاران  . او معتقد است: »نخستین بنیان(60،  1948)ویکو،  اند«  های باستانی و مدرن تقریرات گوناگونی یافتهاساس، به شمار ملت

ها را که به اصطلاح ها، کیفیات یا روابط افراد و گونهبشریت خود را به »مقولات حسی« معطوف ساختند که به واسط آن، ویژگی

 . ( 149، 1948« )ویکو، ها صور شاعرانة خود را خلق کردندعینی بودند، گرد آورده و از آن

ها و نهادهای مدنی بر حسب توان تأملی و فهم انتزاعی بخشی به اندیشه بشر تنها در مراحل آتی سیر تطور خود قادر به شکل

کند که در مطابقت با نحوة گردید. ویکو بر خلاف اسلاف خود از اصول فلسفی امر شاعرانه و ماهیت خطابی اندیشه دفاع می
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. ویکو فلسفه را  ( 199:  1975)ویکو، بیان فلسفی آراء و عقایدش قرار دارد. فلسفه در باور ویکو »به سخن درآمدن حکمت است«  

 سازد.مترادف با فصاحت مفروض داشته است. در واقع، او »روش« دکارتی را با دریافت خود از »فصاحت« جایگزین می

اش، به فهمی نو از نسبت  کشد و تفسیر بدیع او از هومر در کانون نظریة حکمت شاعرانهفلسفة ویکو آغاز جدیدی را پیش می

 کنیم... از طریق کشفگردد که از خلال آن به فهم نوینی از تصویر و ایدة عقلانی دست پیدا میتصویر و ایدة عقلانی ختم می

:  1981)ورین،  یابد  ای از اندیشه و عمل، ویکو خاستگاهی نو برای تفکر فلسفی میبه مثابه شیوه  تخیلخود از صور خیالی، از  

. بنیان اصالت اندیشة ویکو در تصورش از تخیل نهفته است؛ تصور و دریافتی که با اتکا به آن فلسفة غرب بر تخیل و نه  (35

 یابد.  خرد ابتنا می

های انجام شده توان به پژوهشاش آثار پژوهشی چندانی صورت نگرفته است. با این وجود، میدرخصوص ویکو و اندیشه

پردازد و  ( به ارزیابی آراء ویکو پیرامون ماهیت تاریخ می1393شناسی تاریخی ویکو« )زائری و راغب،  رجوع نمود. مقالة »روش 

مدعی است که فیلسوف ایتالیایی به دنبال تأسیس الهیات منطقی مدنی مشیت الهی بوده است. در مقالة دیگر »وجه استعاری  

( ضمن ارزیابی جایگاه استعاره و زبان در اندیشة ویکو، فهم بشری را  1394فهم در هرمنوتیک ضد دکارتی ویکو« )فریدزاده،  

ثالث »بررسی    کند. پژوهشی دانسته و همچنین بر نقش استعاره در ادراک حقیقت تصریح میمبتنی بر حس مشترک و خرد جمع 

( به نقش قوة خیال و مفهوم  1394ها،  های تفکر در فلسفه ویکو و نقدهای وی بر دکارت از این منظر« )زمانیو تحلیل شیوه

گرایی تحلیلی دکارت پرداخته و خیال را عنصری بنیادی در تکوین مفهوم تاریخ برآورد  ویکویی حکمت شاعرانه در تقابل با عقل

( و »انتقادات ویکو  1396الذکر، دو مقالة »متدولوژی ویکو در فلسفه تاریخ« )حیدری و فلامرزی،  کرده است. افزون بر موارد فوق

( بر نقش ویکو  1401های ظهور تفکر تاریخی« )دربانیان و عبدالکریمی،  ترین سرآغازگاهبه تفکر دکارتی به منزلة یکی از مهم

های  اند. با این وجود، پژوهشو تأکید بر تاریخی بودن فهم و معرفت اذعان داشتهگذاری فلسفة تاریخ، نقد روش دکارتی  در بنیان

شناختی، تاریخی و هرمنوتیکی فلسفة یک از امکانات پداگوژیک اندیشة ویکو نظر نداشته و عمدتاً بر ابعاد معرفتمذکور به هیچ

 اند.  مند ماهیت و کارکرد تخیل و وجوه تربیتی آن نپرداختهاند و همچنین به تحلیل نظاموی معطوف بوده

وتربیت بپردازد. کوشد ضمن تبیین مفهوم تخیل در نظرگاه ویکو به اهمیت آن در امور بشری و خاصه تعلیماین مقاله می

وتربیت مورد بحث  بار است که دلالت تربیتی تخیل نزد ویکو در ارتباط با فصاحت در کنار یکدیگر در چارچوب فلسفة تعلیمبرای نخستین

وتربیت قرار داده و امکانات نظری وی در این زمینه مورد  گیرد. تلاش نوشتار حاضر آن است که ویکو را در بستر نظرورزانة تعلیمقرار می

وتربیت سهمی نو  شناخت و ارزیابی قرار گیرد. استعاره، زبان و اسطوره ذیل مفهوم تخیل با دلالت تربیتی فصاحت در چارچوب فلسفی تعلیم

تربیت اخلاقی، فصاحت، خودشناسی با ارجاع به اسطوره، شعر، ادبیات، تاریخ و هنر از    دد.گردر این حیطه مطالعاتی محسوب می

وتربیت خلاقانه توان جایگاه تخیل را در تعلیممحور ویکو هستند. با نظرداشت آراء ویکو می-جمله مضامین تربیتی اندیشه تخیل

 و امروزی تقویت نمود. 

 1صور خیالی . 1

ورزی که طی آن آدمی به معرفت  آورد. شکلی از کنش باورانة خودشناسی فراهم میویکو مبنایی برای فهم طرح انسان  علم جدید

یابد. این امر مستلزم شناخت منطق شیء و جهان خارج عینی از خویشتن و ماهیتش، به واسط ادراک ماهیت جهان دست می

تصرف در تصاویر است. ویکو کلید فهم علم جدید خود را مفهوم  ونیست، بلکه نیازمند منطق تخیل، منطق تصویر، آفرینش و دخل

شود. »این مفهوم برای ویکو به قدرتی آغازین در اش از تخیل آشکار میداند و مراد وی از این مفهوم، در تلقیمی  صور خیالی
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. شافر در تعریف صور خیالی (204،  1995)ورین،  خیزد«  ذهن و روح انسان اشاره دارد که تمام افکار و فرهنگ انسانی از آن برمی

 . ( 42، 1997)شافر، های نخستین« نویسد »ادراک بدوی واقعیت توسط انسانمی

دهد: عصر خدایان، عصر قهرمانان و عصر بشر. هر یک از ویکو قوة تخیل را در نسبت با سه عصر مشهور تاریخی پیوند می

تر است این اعصار زبان ویژة خود را داراست. ویکو معتقد است که تخیل به همان نسبت که قدرت استدلال ضعیف باشد، قوی

وضعف داشته و در عصر نخست،  های تاریخی بشریت شدتحیث دورهگوید تخیل من. در حقیقت، ویکو می(63،  1948)ویکو،  

شان  عاری از قوة خرد بودند و جملگی دریافت  1های نخستین یا به تعبیر ویکو »وحوش« در اوج تسلط و نیرومندی بوده است. انسان

از جهان بر اساس حواس بوده و تا جایی که طبیعت انسان با طبیعت حیوانات مطابقت دارد، باید به حواس به عنوان تنها وسیلة 

. آنگاه که خرد بسیار ناتوان و قادر به نظم بخشیدن به ادراکات خود نیست، حساسیت (104،  1948)ویکو،  شناخت چیزها تکیه کند  

نادرست قرار می دهد، چرا که او جاندار، زنده و خواهان همان واقعیتی است که به تصور  تاخته و خرد را در معرض محاسبة 

کند که در آن رابطة علت و معلول یک عمل  آید. مطابق با این پندار جامع است که ذهن پاگانی متافیزیک خود را بنا میدرمی

 واسطه و واقعی، و ماده در ذات خود دارای اصل وجود و تعین است. بی

فهمید. در واقع، پیوند وثیقی میان تخیل و امر الهی وجود  انسان بدوی جهان را از رهگذر تخیل پویا و سرگردان خود الهی می

بر پایه تشخیص  کردند. آنهای محسوس پیروی میهای نخستین از منطقی مبتنی بر روابط شباهتدارد. انسان ها چیزها را 

آمیختند. تصور الوهیت در ذهن شان درمیکردند و باورهای حسی خود را با ادراکها شناسایی میها و تفاوت تخیل از شباهت

انسان بدوی از منطقی حسی و تخیلی پدید آمد. نخستین بنیانگذاران بشریت خود را به مقولات حسی معطوف ساختند که به 

ینی بودند، گرد هم آوردند و از این طریق، کیفیات ها را که به اصطلاح عها یا کیفیات یا روابط افراد و گونهوسیلة آن، ویژگی 

. جوهر الهی نیز چنین است: تمام طبیعت برگرفته از جوهر الهی است؛ چرا که  (149،  1948)ویکو،  شاعرانه خود را خلق کردند  

جا زنده است. در »وحوش« ویکویی، شکلی از ذهنیت بنیادی وجود زنده است، ژوپیتر همه جا هست، زیرا طبیعت آشکارا در همه

دارد که تا امروز تداوم یافته است. ذهن مدرن از توان انتزاع برخوردار است، توانی که ذهن »وحوش« فاقد آن بود. انتزاع، توانایی  

ای قادر به انتزاع نداشت، بلکه شمار و مداوم خود به دست آورده است. انسان نخستین قوهاست که بشریت به قیمت خطاهای بی

گوید. منظور وی تخیلی پردازد، از تخیلی نیرومند سخن میدارای تخیل نیرومندی بود. هنگامی که ویکو به شاعران متأله می

ده شده،  ها به تصویر کشیاش بتواند خود را بر خرد تحمیل کند. تخیل، واقعیتی را که توسط اسطوره نیست که به دلیل قدرت ویژه

وران  توان نخوت دانشها، میشمارد: به این نخوت ملتنماید. ویکو تفسیر تمثیلی شعر الهیاتی را مردود میبرای ذهن بازنمایی می

. تفاسیر تمثیلی از این دست، مستلزم  (55،  1948)ویکو،  عالم است    ]تاریخ[دانند، به قدمت  را نیز افزود که معتقدند هر آنچه می

اللفظی است که هنوز در عصر شاعران متأله بسط نیافته است. به  اللفظی از طریق معنای تحتتوانایی انتقال معنایی غیر تحت

نادرست استوار است که نثر حالت نخستین زبان است. ویکو بر خلاف،  بر این فرض  این ترتیب، تفسیر تمثیلی از شعر کهن 

 کند  استدلال می

رسد ثابت شده است که به ضرورت طبع بشر، سبک شاعرانه پیش از سبک ها به نظر میاز همة این

ها یا صور خیالی پیش از صور عقلانی یا منثور پدید آمده است؛ همانطور که بنا بر همان ضرورت، افسانه

 .  (138، 1948)ویکو، اند فلسفی از خلال گفتار منثور شکل گرفته
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کند. بر خلاف، استعارة ویکو از این خطا تحول زبان را بر برتری معنای فلسفی و تزیینی و لفاظی بودن معنای شاعرانه بنا می

کشفِ حقیقت در شعر باستانی نه حجاب شاعرانه، بلکه درخت شاعرانة معرفت است. در دیدگاه ویکو تخیل قوة مولد خام و کاملاً  

 های انسان  خدایان،  عصر  . در(56،  2001)مارکوس،  حسی است. ریشة همة هنرها و علوم در تخیل، و بنابراین کاملاً شاعرانه است  

. گفتندمی  سخن  استعاره یا «شاعرانه  زبان»  به   قهرمانان،  عصر  در.  بود نشانه  زبان  که  گفتندمی  سخن  «الهی  زبانی»  به   نخستین

 های شخصیت...  گفتندمی سخن شاعرانه های شخصیت با که بودند شاعرانی  شده،  اثبات ضرورت به بنا اولیه، غیریهود مردمان»

 تمام   که(  شانتخیل  مخلوق  قهرمانان،  یا  خدایان  از  زنده،  موجودات   از  عمدتاً  تصاویری)  بودند  بخصوصی  تخیلی  انواع...  شاعرانه

 مرحلة  دو  ویکو،  روایت  به  . نتیجتاً،(19،  1948)ویکو،    «دادندمی  تقلیل   هاآن  به  را  جنس  هر  به  مربوط   جزئیات  کلیة  یا   هاگونه

 اند.بشر بر پایة تصاویر تخیلیِ بیانگر تجربه شکل گرفته ذهن تحول نخست

ای« از سیلان احساسات  های شاعرانهای خلاقه است که تصاویر مشخص یا »شخصیتتخیل انسان شاعرانة ویکو اساساً قوه

های شاعرانه، ناشی از جریان نامتمایز برخورد با نیروهای طبیعت، فرآیندی  کند. فرآیند خلق شخصیتمعنا را خلق مینامتمایز و بی

های تجربه کشف نشدند. معانی برای تحمیل نظم به تجربه یا خلق معنا از آن بود. معانی از طریق هیچ فرآیند انتزاعی از داده

های غیریهود... چیزها را های نخستین از ملت های نخستین خلق شدند. »انسانتوسط تخیل نیرومند و »کاملاً جسمانی« انسان

های نخستین، نظم را در تجربه . به تعبیر ورین از منظر ویکو، انسان(105،  1948)ویکو،  مطابق با تصور خود به وجود آوردند«  

آل. این  های خاص، بلکه با خلق یک تصویر ایدهای از موجودیتبه وجود آوردند، نه با انتزاع یک ویژگی مشترک بین مجموعه

ای از  ذاتاً نظریة تصویر به مثابه شیوه  صور خیالی. بنابراین،  (74-73،  1981)ورین،  تصویر شکل یک افسانه را به خود گرفت  

 تفکر است.  

   1شود«اصل »حقیقی ساخته می. 2

مطرح کرد. زمینة اصل بنیادی ویکو دورانی   هاترین حکمت ایتالیایی در باب کهنشود« را در کتاب  ویکو اصل »حقیقت ساخته می

گرایی  زیست. در واقع، نخستین مرحلة نظریة شناخت ویکو، به شکل انتقاد مستقیم و در تضاد با دکارتدکارتی است که در آن می

ها تا صد سال دیگر حفظ  ها و روحاست که بیش از نیم قرن اندیشة اروپایی را هدایت کرده بود و قرار بود تفوق خود را بر ذهن

زمینة نقد دکارتی است که باید محرک اصلی نوآوری ویکو، گرایش ضدتاریخی دکارت بود و در پس .(1،  1913)کروچه،  کند  

کند فیلسوف ناپلی تا چهل ویکو اشاره می  نامةخودزندگیاندیشة وی درک و ارزیابی شود. البته همانطور که فیش در مقدمة  

نارضایتی ویکو از نظریة   های مطالعة زمان مادر باب روش . پدیداری کتاب  ( 36،  1975)ویکو،  سالگی بزرگترین دکارتی ایتالیا بود  

هایش دکارت را اعلام داشت. اگرچه در اثر مذکور اصول بنیادی مکتب دکارتی مورد حمله قرار نگرفت، لکن علیه تمامی گرایش

 (. 89- 88، 1935)آدامز، حیث واکنشی از خود بروز داد 

است که در آن ویکو کاربرد نادرست روش هندسی در علوم    ای پداگوژیکیرساله  های مطالعة زمان مادر باب روشکتاب  

داند. اصول فیزیک که به عنوان حقایقی بر اساس روش کننده از اثبات واقعیت میکند و آن را ظاهری گمراهطبیعی را نقد می

اند، روش  شوند، در واقع حقیقت نیستند، بلکه ظاهری از شباهت دارند. روشی که با آن به این اصول رسیدههندسی مطرح می

،  1990)ویکو،  اعتماد نیستند  گردند، به اندازة اصول هندسی قابلهندسه است، اما حقایق فیزیکی که از این طریق استخراج می

23) . 

 اثبات است، زیرا انسان آن را به وجود آورده است. کرد که هندسه قابلویکو استدلال می
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اثبات کنیم، زیرا آنتوانیم گزارهما می کنیم؛ اگر برای ما ممکن بود که  ها را خلق می های هندسی را 

 .  (23، 1990)ویکو، خلق کنیم  از عدمها را توانستیم آنهای فیزیک را اثبات کنیم، میگزاره

هم گزارهویکو  مغالطهترازی  را  فیزیکی  و  هندسی  میهای  میآمیز  استدلال  و  بهدانست  را  چیزی  تنها  انسان  که  راستی کرد 

های  در باب روش شود« در کتاب  بندی اصل »حقیقی ساخته میشناسد که بتواند بسازد و اثبات کند. بنابراین، نخستین صورتمی

ای برای شناخت عرضه کرد که با تلقی  آنکه مستقیماً به دکارت حمله کند، معیار تازهپدیدار شد. این رساله، بی  مطالعة زمان ما 

آغاز    هاترین حکمت ایتالیاییدر باب کهنها تفاوتی بنیادین داشت. البته دیری نپایید که حملة مستقیم با انتشار کتاب  دکارتی

 ای شدید به موضع دکارتی نمود. لهای متافیزیکی بود که در آن ویکو حمگشت. این اثر رساله

است، ناکام مانده و نتیجتاً قادر نیست تا    2و آنچه که قطعی   1دکارت، در نظرگاه ویکو، از تمایز نهادن میان آنچه که حقیقی

تمیز دهد. معرفت علمی که هدف آن امر واقعی است، مستلزم    −معرفت علمی و آگاهی  −دو نوع معرفتی را که ویکو بدان نظر دارد

، متفکر  من اندیشندهشناخت علل است. چنین معرفتی نیازمند آن است که ذهن فرمی داشته باشد که از آن خود را بسازد. در  

،  1981)ورین،  شود که بدون شک از آن آگاه است کند؛ او با خود به عنوان یقینی مواجه میکشف می یقینخود را به مثابه یک 

43) . 

ای نیاز ندارد. من اندیشنده  ، معرفتی نسبت به حقیقت نیست. معیار امر حقیقی به هیچ لحظة مبتکرانهآگاهی از نشانة هستی

کدام برای و نه براهین وجود خداوند، هیچ  من اندیشندهشود. »نه براهین وجود  آن امر بیرونی است که فطری غایی پنداشته می

. پس معرفت علمی به امر حقیقی، و آگاهی به حیطة امر قطعی تعلق دارد. (44،  1981)ورین،  دهند«  حقیقت معیاری ارائه نمی

شود« می  ]اثبات[شود، یقین نیز بر اساس مرجعیت  حوزة امر قطعی آگاهی است. »اما همانطور که حقیقت با عقل اثبات می

گیرد، چرا که روایتش بر شهادت یا مرجعیت استوار است. برای مثال، تاریخ در قلمرو امر قطعی قرار می .  (160،  2016نامارا،  )مک

تأثیر امر قطعی آن است که ذهن را نسبت به تردید رهایی بخشد. قلمرو واقعی، معرفتی است در خصوص علت. واقعی محصول 

شناختی خواهد بود. ویکو با تمایز میان معرفت معرفت علمی و قطعیت، تأثیر آگاهی است. نتیجتاً، در بهترین حالت، یقینی روان

علمی و آگاهی، به دکارت انتقاد کرد و استدلال نمود که من اندیشنده نه بنیانی یقینی برای دانش، و نه پاسخی به شکاکیت 

 ای از آن است.است؛ زیرا اندیشیدن نه علت هستی، بلکه صرفاً نشانه

شود، اما منجر به معرفت نسبت به آن اش آگاه میتوان گفت، به واسط کوگیتو یا من اندیشنده است که آدمی از هستیمی

آورد، نه از معرفت علمی بلکه آگاهی. از آنجا که من اندیشنده به حوزة آگاهی شود. من اندیشنده مبنایی فراهم میهستی نمی

توانند،  های واضح و متمایز نمیمرتبط است، هر چیزی که از آن استنباط گردد، باید در قلمرو آگاهی باقی بماند. در نتیجه، ادراک

 نویسد شناختی دارند. مازلیش میها تنها دلالت بر آگاهی روانبه عنوان معیار شناخت پذیرفته شوند، زیرا آن

فیلسوف ناپلی، با عباراتی که بعدها توسط دیوید هیوم تکرار شد، خاطرنشان ساخت که درک روشن از 

کنیم، آزمونی یک ایده تنها با اعتقاد راسخ برابر است. وضوحی که ما با آن چیزی را درک یا تصور می

نشان بلکه صرفاً  نیست،  آن  حقیقت  داریم  برای  باور  آن  به  آن  با  ما  که  است  اشتیاقی  و  شور  دهندة 

 . (20، 1966)مازلیش، 

 
1 verum 
2 certum 
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فهمد.  از منظر ویکو معرفت نسبت به چیزی به واسط علل آن بر این مهم دلالت دارد که آدمی ترکیب یا عناصر سازندة آن را می

نویسد »لکن دانستن، دهد. ویکو میآورد و آن چیز را شکل میداند، عناصرش را گرد هم میهنگامی که آدمی چیزی را می

. ویکو بر این باور بود که قرار دادن عناصر چیزی کنار یکدیگر همچون  (2،  2016)به نقل از دِ آنّا،  ترکیب عناصر چیزها است«  

پرداخت، چه کاری جز شناختی میساختن آن است. هدف فرآیند شناخت، حقیقت بود و هنگامی که شناسنده به فعالیت معرفت

 شود«. شد؛ »واقعی« مترادف بود با »آنچه ساخته میداد. نتیجتاً، در تحلیل ویکو، واقعی ساخته میاثبات یا ساخت حقیقت انجام می

انگارد. ویکو مبنای اصلی ضدیت ویکو با فلسفة دکارت و عقلانیت دکارتی منتج از بخشی از ذهن است که دکارت نادیده می

گوید که دستاوردهای بزرگی چون دستگاه ارشمیدس و گنبد کلیسای سانتا ماریا دل می  های مطالعة زمان مادر باب روش در  

فیوره که توسط فیلیپو برونولِشی طراحی شده، با اتکا به روش هندسی نبوده که پدید آمده، بلکه قوة ابداع علت وجودی پدید 

، ویکو دریافتی متفاوت از تجربة بشری های افتتاحیهسخنرانیدر  . (29،  1990)ویکو،  هایی از نبوغ آدمی است آمدن چنین نمونه

می نشان  دکارت  با  نسبت  در  خاستگاهرا  منکر  هیچگاه  ویکو  دکارت،  »بر خلاف  ذهنیت  دهد.  تخیلی  و  بلاغی   ]بشر[های 

 گیرد.  ها دارد و نقادی وی از دکارت از این جا نشأت می. ویکو بر خلاف دکارت نظر به خاستگاه (49، 1981)ورین، شود« نمی

شود، در مفهوم تخیل گنجانده شده است. در دیدگاه ویکو، تخیل می  ساخته  در علم جدید، اصل حقیقی

ای ازلی در ذهن است  ای برای شناخت عمل کند؛ بلکه قوهای از ذهن نیست که به عنوان ضمیمهقوه

 .  (204، 1995)ورین، سازد  که خودِ شناخت را ممکن می

چنین به جهت این که نتیجة آن تفکر شناختی نیازمند فرهنگ و یک نظم معنوی کلی از جهان است که در آن عمل کرده و هم 

پیوندند، محصول تخیل هستند. تخیل، های شناختی در آن به وقوع میفعالیت معنادار باشد. فرهنگ و نظم کلی جهانی که کنش

اصطلاح ویکو برای چیزی است که جهان انسانی یا جهان امور مدنی، هم برای خاستگاه و هم برای وجود مداوم خود به آن  

 . در واقع، ویکو در حال بر هم زدن بساط اتکا بر عقل و روش دکارتی است. (205، 1995)ورین، وابسته است 

 پیوند استعاره، زبان و اسطوره در نظریة تخیل ویکو. 3

شود« که معرفت و دانش را در ظرف امکانات بشری به منظور ساختن و پدید آوردن قرار مطابق با اصل »حقیقی ساخته می

های های بشر در فهم، کنشدهد: نخستین کنشتری بسط میشناختی فراخشناسی خود را به بنیان انساندهد، ویکو معرفتمی

شناختی، بلکه در مقام مکانیسم شناختی اولیه فهم آفرینش تخیلی بودند. در این چارچوب، استعاره نه به مثابه یک ابزار سبک

شود، استنتاج می  علم جدیدکردند. چنانکه از  های ابتدایی توسط آن تأثرات حسی را به صور معنادار تبدیل میشود که انسانمی

ها را به عنوان ضرورتی برای قوای عقلانی محدود خود خلق نمودند. در واقع، استعاره روشی  ها، نخستین استعارهنخستین انسان

گر است.  تر از اشکال مرسوم زبان دلالتای نمادین برای ارتباط که بنیادی شهودی و همدلانه برای ارتباط با واقعیت است. وسیله

در   مفهومعلم جدیدویکو  چنین  را  استعاره  انسان،  بیان  خودانگیختة  وسیلة  است:  نموده  یک  سازی  نه همچون  و  بدوی  های 

با اصول بلاغت استراتژی کلامی هوشمندانة نویسندگان و خطیبان ماهر که توانایی دستکاری و شکل بیان را مطابق  بخشی 

و، بنیان امور مدنی گردد. تخیل برای ویکدارند. بنابراین، استعاره به عنوان شیوة بنیادی ساخت جهان به واسط تخیل محسوب می

ای است که از خلال آن تمام مفاهیم متعالی ضروری برای اندیشه  کننده است. تخیل قوهنیز است؛ به بیان دیگر، آن تصویر خلق
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نویسد  است و ویکو می  1آیند، داستان یا افسانه گیرد. فرم طبیعی تخیل که بر اساس آن »واقعیات« پدید میرسوم نضج میو و رسم

 .  (115 -1948،116)ویکو، ای »روایتی راستین است و به طور خلاصه یک استعاره است« هر افسانه

با   است  تخیل  مفهوم  از  بحث  در  وی  کلیدهای  از  یکی  که  ویکو  منظر  از  استعاره  باب  در  تأمل  که  داشت  نظر  در  باید 

روست. به تعبیری »هرگونه بحثی پیرامون استعاره در چارچوبی ویکویی ضرورتاً پیچیده های مفهومی چندوجهی روبهپیچیدگی

نخستین برای  را  استعاره  ویکو  است«.  گره خورده  زبان  و  ازلی  اندیشة  تخیل، هوش،  اسطوره، شعر،  با  و  در  است  باب  بار  در 

کند زیرا سوگیری قیاسی آن، قوای خلاقة هوش را کند. او روش هندسی دکارت را رد میتعریف می  های مطالعة زمان ماروش 

 منبع  ،«است   متفاوت  و  دور  بسیار  چیزهای  در  آلایده  هایشباهت  ادراک  شامل»  که  است  ایقوه  عقل  که  آنجا  سازد. ازکرخت می

  و   برجسته  درخشندگی  دیگری،   چیز  هر  از  بیش  که  است  استعاره  منبع  همچنین  بنابراین  و   «آراسته  و  نافذ  ادبی  شکل»  هر

 . (52-53، 1995)دِ آلفونسو،  «است ایآراسته سخن هر بخشزینت

، آن را به استدلال  صرف  ای ازدارد که روش هندسی دکارت با تقلیل معرفت به زنجیره ه در حس مشترکریش  قوة تخیل

آموزشی، بلکه دفاع از    ینقد   تنها   نه  های مطالعة زمان ما در باب روش   راند. بنابراین، رد سوگیری قیاسی دکارت درحاشیه می

بشر زبانی شاعرانه    ةشناختی است، زیرا زبان اولیاستعاره در این منظومه، کلیدی برای فهم تاریخی و انسان   است.  پویایی تخیل

 آفریده است.و استعاری بوده که از طریق اسطوره و شعر معنا می

داند؛ تعلق به حیطة کلام چنین نگاهی به استعاره برخاسته از سنت خطابی است. ویکو نیز استعاره را دارای وجه تعلقی می

های جدید را جسته و با نشاندن آنان  وجوی مشابهات، امور و ایدهمند و خلاقه است که بیش از جستای ساختنافذ. نتیجتاً، قوه

 شود. در کنار یکدیگر پدیدآورندة دانش محسوب می

. پیش از  صور خیالیدر بنیان اندیشه و فرهنگ بشر استعاره قرار دارد و در بنیان استعاره، به تعبیر ویکو، 

 . ( 205، 1995)ورین، هر چیز، مفهوم صور خیالی ویکو، تصوری از استعاره است 

 :گویدمی بوطیقاای داشته است. ارسطو در استعاره نزد قدما جایگاه ویژه

توان آن را از دیگران فراگرفت؛ و همچنین  ه است. استعاره چیزی است که نمیبهترین امر تسلط بر استعار

گر ادراک شهودی همانندی در چیزهایی  ای خوب دلالتای از نبوغ فرد است، از جایی که استعارهنشانه

 (. 159، 1337)ارسطو، اند است که با یکدیگر نامتجانس

کشد؛ به این معنا که در آرایة  برداشت ویکو از صور خیالی مفهوم کهن از استعاره را به عنوان معنای انتقال یافته به چالش می

گوید »استعاره عبارت است از  ارسطو می  اللفظی است، در موقعیتی دیگر چنین نیست.استعاره، آنچه که در یک موقعیت تحت

نبوغ در انتقال معنا، یافتن مشابهت در امور نامتجانس، یا به    (.144، 1337)ارسطو،  انتقال نامی به چیزی که متعلق بدان نیست«  

یابد. مدار آن است، خاستگاه خود را در قوة ابداع میتعبیری، انتقال معنا که در سنت خطابی رنسانس ریشه دارد و ویکو عمیقاً وا

گیری اندیشه  دارند. ویکو برای خلق استعاره شأن بخصوصی قائل است. سیر شکل پس استعاره و خطابه نسبت وثیقی با یکدیگر

 اند:  ویکو در این خصوص را در دو مرحله دانسته

 
1 fabula 
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در مرحلة نخست ویکو به شدت تحت تأثیر ارسطو است. در این دوره مفهوم استعاره، استعداد و ذوق  

های ارسطو است. هوشمندی از دید وی در مقابل قوة خیال و حافظه قرار دارد. سخنور یا وامدار دیدگاه

تعلق به جماعت هوشمندان و مستعدان دارد و یا به گروهی با حافظة درخشان. اما هر دو ویژگی با هم  

شود. قدرت و قابلیت هوش و ذوق در کشف تشابه مابین دو چیز متفاوت و برقراری  در یک جا جمع نمی 

گردد مبتنی بر  قیاس از منظر ارسطویی بین آن دو نهفته است. نظریة استعاره که در این دوره مطرح می

به   ]ویکو[یا مجازی است....    اصل تشابه و تفکیک ارسطویی میان کلام حقیقی و کلام غیر حقیقی

کند.... شدت در مقابل حکمی که معتقد به تعلق حقیقت به عقل و تعلق زیبایی به ذوق است مخالفت می

سازد. او دیگر میان میان سه ویکو در دورة متأخر سیر فکری خود، مسیرش را از مرحلة نخست جدا می

نگرد. قوة شعور و ذوق، خلاقیت و حافظه تمایز قائل نیست و هر سه قوه را در کنار هم و یکجا می

گردد. او در فصل »در باب ماهیت و چیستی بودگی و تعامل این سه قوه... موجب پیدایش استعاره میهم

دهد  ( قوة خلاقه و حافظه را در مقابل عقل قرار می1722)  حقوق عمومیانسان« در نوشتة خود با نام  

 . (209- 208، 1394)فریدزاده، 

توان خارج از کلام شاعرانه و نشاند. حقیقت را نمیویکو بیش از کلام حقیقی، قائل به کلام مجازی است و آن را در صدر می

کنند. این برداشت و مفهوم  ها به عنوان زبانی حقیقی، داستان پیدایش بشر )دوران ابتدایی بشر( را روایت میادبی جست. استعاره

)فریدزاده، بودگی است  تازه از استعاره دیگر بر پایه و اساس اصل تشابه و همانندی ارسطویی استوار نیست، بلکه قائم به اصل هم

گیری حقیقت است؛ در واقع، استعاره و حقیقت از خاستگاهی مشترک . چنین تطابقی از منظر ویکو اساس شکل(208-209،  1394

 شود.  داند، فهم حقیقت وجهی استعاری قلمداد میبرخوردارند. از جایی که ویکو حقیقت را برساخته بشر می

شود و استوار بر »مانندی« چیزی در نسبت با چیزی دیگر است، مانند عبارت  استعاره که سنتاً به مثابه قیاس نهفته فهم می

کشد، حال آن  »فلانی چون گل زیبا است« برای ویکو محلی از اعراب ندارد، زیرا استعاره در بنیان خود ایدة مشابهت را یدک می

همانی نسبت دو چیز که قرار است با یکدیگر پیوند بخورند، به شکل پیشینی  همانی« است. در اینکه اصل مهم برای وی »این

ترین صور خیالی برای ویکو، ژوپیتر است.  همانی است. مهماش نه در مشابهت، بلکه در این مفروض است. صور خیالی نیز بنیان

یست؛ یعنی ترتیبات ادراکی یا معنایی وجود ندارد: ترتیبی از ژوپیتر اسمِ نخستین است. اما ژوپیتر در معنای سنتی یک استعاره ن

گیرد. نزد ویکو چیزی به معنای این که  های اولیه صورت میتأثرات تجربی و ترتیبی معنوی که در آن انتقال معنا توسط انسان

اش، صحنة اولیه از پیدایش تفکر، حقیقت وجود یافته باشد، وجود ندارد. در عوض، در تجربة ژوپیتری  مشابهت به چیز دیگری  

های اولیه، مطابق با است. انسان  1دهد؛ ژوپیتر نخستین نمایش و ابراز »بودن« چیزی به طور کلی برای آگاهی است که رخ می

ای توانستند ژوپیتر را نماد یا استعارهای ویکو، هنوز مجهز به زبان استعاری و تفکر مبتنی بر تأمل نبودند؛ در نتیجه، نمیطرح مرحله

های اولیه یا گردد. تصور انساناست که ممکن می  −هاعصر انسان  −از چیزی جز خدا در نظر آورند. این امر تنها در عصر سوم

 د:نویسهای طبیعی بود. ویکو میمنتج از تجربة مستقیم خودشان با پدیده وحوش 

 .(110،  1948)ویکو،  شان  ذهن  چشمان  با  نه...  دیدندمی  شانجسم  چشمان  با  را  هاآسمان  هاآن  که  وقتی

 
1 isness 
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های گوید که از تصاویر ذهنی، مفاهیم که مبدل به اسطورهویکو می  یابیم.نتیجتاً، پیوندی میان تخیل، استعاره، اسطوره و زبان می

  و  شدندمی  ساخته  انسان  تخیل  از  شاعرانه  هایهای شاعرانه، کلمات پدید آمدند. اسطورهشاعرانه شدند، برخاستند و از اسطوره

 بودند. ناآشنا هاآن  با که دادندمی نسبت  نیروهایی و وقایع به  بودند آشنا هاآن با مردم که را هاییویژگی

 با  قیاس   با   را   هاآن  نتوانند  حتی  و  باشند  اطلاعبی  چیزها  یپدیدآورنده  طبیعیِ  علل   از  هاانسان  وقتی

 . (110، 1948)ویکو، دهند می  نسبت هاآن به را خودشان طبیعت دهند، توضیح مشابه چیزهای

آید، همواره با احتیاط و مزین کند، دانشی که حاصل میدر حالی که ابداعات تخیل تلاش بشر برای فهم ناشناخته را بازنمایی می

ها، شعرا راه به کنایه یافتند، از کنایه به مجاز، و گیری از استعارهبه عدم اطمینان است، زیرا این دانش مجعول بشر است. با بهره

در نهایت از مجاز به آیرونی. در واقع، هر عصری حالت بیان و تقریر خاص و متمایز خود را دارا بود. از منظر ویکو، تمامی اشکال 

ها است. شوند. استعاره زبان عصر خدایان، کنایه زبان عصر قهرمانان و مجاز زبان عصر انسانگفتار به این چهار آرایه تحویل می

 : کندرا چنین تشریح میها  استرووِر مناسبات میان این آرایه

 ماهیت  بر  کنند. ویکوچندوجهی و تاریخی ترسیم می-کنایه، مجاز، و استعاره زبان را به مثابه نظامی

 پیچیدگی  یا  تر تفصیلعالی  سطح  به   رسیدن  برای  ابتدایی  مفهوم  یک:  کندمی  تأکید  فرآیند  این  زمانی

ای که در کاربست شود، مجموعهمی  مربوط  ذهن  به مجموعة اصلاحات محدود  کند: زبانمی  تلاش 

 . ( 180، 1976)استروورِ، دارای امتیازاتی است 

  طریق  داند؛ به این معنا که ازهای اولیه میویکو منشأ استعاره را در فرافکنی عواطف و اعضای انسانی بر طبیعت از جانب انسان

 اسطوره   هاآن  از  و  فرافکنی،  طبیعی  رویدادهای  و  اشیاء  به  را  انسانی  هایویژگی  توانستند  اولیه  شاعران   که  بود   استعاره  از  استفاده

گیری اندیشه کاملا هویداست. دلالت چنین دریافتی آن است که ویکو در حال بسازند. در این جا وجه تصویری و تخیلی شکل

داند. ویکو اعتقاد  نقادی متافیزیک عقلانی است که صیرورت انسان را منوط به هر چیز ممکن تنها به واسط فهم عقلانی می

. این دریافت به نظریة  (116،  1948)ویکو،  به واسط فهم و ادراکش    ]تنها لزوماً[یابد اما نه  دیگری دارد: انسان صیرورت می

کند و به مسائلی چون محوری دکارتی، تخیل را وارد حیطة شناختی انسان می-یابد؛ جایی که با نقد عقلتربیتی ویکو پیوند می

های اولیه حسانی دهد. تفکر انسانشعر، اسطوره، تاریخ، زبان، استعاره و فصاحت که دکارت منکرشان بود، توجه ژرفی نشان می

. قوة خلاقه بدون در (104،  1948)ویکو،  و تخیلی بود و نه هرگز منطقی و عقلانی. »حواس تنها راه شناختن چیزها هستند«  

. تخیل، در مقام (56،  1995)دِ آلفونسو،  اند  نظر گرفتن استعاره معنایی ندارد و اساساً کلید خلاقیت و یادگیری را استعاره دانسته

 .  تصویرساز، هم در خلق و هم در فهم آنچه که خلق شده، فعال است

 تربیت وتخیل، فصاحت و تعلیم. 4

ای منتج از تری لحاظ شده است. چنین نگرهتربیت، برای تخیل شأن پایینوعموماً در قیاس با کارکرد و اهمیت خرد در امر تعلیم

تربیت به طور کلی و همچنین غفلت از خود مفهوم تخیل. این در حالی است که ودو مسأله است: غفلت از نقش تخیل در تعلیم

ای قدرتمند از تضاد میان خرد و تربیت است. مطابق با دریافت ویکو از تخیل که نه تنها ردیهوتخیل بخشی بنیادین از تعلیم

توان یافت که تخیل را به مثابه عنصری ضروری در طبیعت بشری لحظ کرده و در تخیل است، بلکه بنیانی فلسفی در آن می

داند. این اندیشه در مقایسة روش حال می  عینخرد در  تخیل و ذینظریه و کنش تربیتی گنجانده شود، ویکو بشر را موجودی ذی
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بحث شده است. ویکو به این پرسش   های مطالعة زمان مادر باب روش آموزشی قدما با روش آموزشی دکارت توسط ویکو در  

تربیت بهتر است: روش قدما که استوار بر قوة خیال، ادبیات، خطابه و شعر است یا روش وپردازد که کدام روش برای تعلیممی

شمارد و . ویکو هر دو روش را حیاتی می(6،  1990)ویکو،  جدید دکارتی که بر تفکر مفهومی و روش خشک ریاضیاتی ابتنا دارد 

 معتقد است این دو روش مکمل یکدیگر هستند. 

کند. ای خلاقه است که بنیانش در توان نمادین تصویر است و از این رو عمیقاً در فرآیند شناخت نقش ایفا میتخیل قوه

توان به خاصیت بنیادین هنر، شعر و ادبیات  تخیل هم در به وجود آوردن تجربه و هم در فهم تجربه دخیل است. در این جا می

داشت و به تبع آن از دایرة روش  ها را خوار میبه طور کلی، خطابه و دیگر امکانات علوم انسانی اشاره داشت که دکارت آن

هایی چون وضوح و تمایز و روش هندسی اتکا شد. از منظر ویکو هدف شیوة  شناخت انسانی به دور افتادند و تنها بر عقل و ایده

)پومپا،  داند  نظام تربیتی را شناخت خویشتن میتفکر دکارتی، شناخت طبیعت و فائق آمدن بر آن است در حالی ویکو غایت  

. بنا بر تفکر دکارتی، امکانات تربیتی بر خاسته از قوة تخیل ادبیات و هنر که مشحون از اسطوره، استعاره، نماد و  ( 184،  1990

 شود:  سان نادیده انگاشته میخردورزی هستند، بدین

ها صرف فکر بیان شده و، البته، به نظم وسیعی در شعر پندآموز وجود دارد که در آن  ]تربیتی[قلمروهای  

اند...که هایی به قصد بیان افکار نوشته شدهدرآمده و به زیور استعاره و تمثیل آراسته شده است. داستان

 .  (122، 1956)ولک و وارن، و اجتماعی بحث شده است  ها از »مسائل« فلسفی و اخلاقیدر آن

یک را دریافت؛ چرا که توان هیچالبته باید در نظر داشت که هنر و زندگی حقیقی نقاط مشترکی دارند که با خرد محض نمی

. تی. اس.  (97،  1956)ولک و وارن،  های خیالی است«  های نامحتمل و انگیزهاساساً سروکار زندگی حقیقی و هنر »با وضعیت

 نویسد نماید میای که بسیار ویکویی میالیوت در ابراز عقیده

شیوة اندیشیدن قبل از منطق در انسان متمدن وجود دارد، اما فقط شاعر بدان دسترسی دارد. یا به واسطة 

 . ( 86، 1382)ولک و وارن، توان بدان دسترسی یافت او می

های گوناگون معرفت بشری است و ابتکار در معرفت بشری  قوة خیال یا به تعبیر ویکو »حکمت شاعرانه« برقرارکنندة حیطه

شاعر  ویکو خود نیز (.33،  2004)ترابانت،  و تخیل دارد  ناشی از همین مهم است. نظریة ویکو در باب تخیل نظر به ترکیب خرد 

بود و از این رو اهمیت و جایگاه شعر برایش نیک رفیع بود. به تعبیر الیوت »نظریة آدمی در خصوص جایگاه شعر جدای از نگرش 

بخشند و این مهم را به مدد زبان به انجام  اند؛ به حقایل شکل می. هنرها سازنده(119،  1933)الیوت،  اش به زندگی نیست«  کلی

تواند وجوه تربیتی داشته باشد. »شعر یک هنر است، و هنر  رسانند. در واقع این تخیل است که در هنر شعر فعال است و میمی

. به تعبیر گویای بونجورنو  (501،  1947)بونجورنو،  چگونه چیزی بسازد«    داندمیتوانایی ساخت امور است. هنرمند کسی است که  

آموزان را تقویت بخشد. . شعر قادر است که زمینة معرفتی و حکمی دانش(504،  1947)بونجورنو،  »انسان بودن یعنی شاعر بودن«  

شان نقشی سازنده ایفا کند. شعر به مثابه فرم عالی تخیل ماهیت چندوجهی زندگی را عیان ساخته و در تربیت فکری و اخلاقی

 دهد تا پیرو آن باشند. بنابراین  دهد، بلکه این امکان را به ایشان میآموزان حکمت را نشان نمیدر بیان، تنها به دانش

شود، و هم در دوران باستان و هم در تربیت اخلاقی کودکان از طریق داستان بهتر از فلسفه انجام می

 . (507، 1947)بونجورنو، ای خوب برای فلسفه اخلاق در نظر گرفته شده است دوران مدرن، شعر مقدمه
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محور آگاهی بشر بلکه همچنین بر قدرت خلاقه و تأثیر شگرف تخیل بر حیات  -فلسفة تخیل ویکو نه تنها بر خاستگاه تخیل

بایست در راستای محقق کند، میاجتماعی تأکید دارد. پس تخیل را علاوه بر امکاناتی که جهت شناخت خویشتن عرضه می

ساختن اهداف اجتماعی مطلوب نیز دنبال نمود. تخیل هم خاصیت تربیتی فردی و اجتماعی در عین حال دارد. به تعبیری ویکویی، 

را شکل بخشیدند، هم فعالیت اجتماعی  نهادهای  نهادهای های تخیل که در دوران کودکی بشر  این  تا  چنان ضروری هستند 

های عقل ویکو به خطر جداسازی فعالیت   1آل«اجتماعی دچار فروپاشی نشده و بشر دچار بربریت نشود. ایدة »تاریخ جاودان ایده

ها، حکایات و اشعار است با عنوان خرافه  از تأثیر تخیل اشاره دارد؛ چنانچه تولیدات فکری بشر از اعصار مختلف که شامل اسطوره

 گردد. در نظر آورده شوند، بشر به »بربریت اندیشه« که متأثر از ایدة »خرد ناب« است، دچار می

اندیشه، استعاره، خودشناسی و تربیت به یکدیگر گره می خورند.  فصاحت نقطة مرکزی است که مباحث ویکو حول زبان، 

دار سنت بلاغی لاتین و اومانیستی اش به وجه تربیتی و معرفتی فصاحت را وامبخش معرفت است. ویکو توجهفصاحت قوت

)مارکوس، گردد«  تلقی می  پایدیااست. ویکو »تأکید دارد که فصاحت اوج خودشناسی است، که محور تعلیم و تربیت اومانیستی یا  

 گردد. ترین دلالت تربیت برای ویکو خودشناسی است که از طریق فصاحت حاصل می. عالی(111، 2001

 :نویسدمی نامهخودزندگیویکو در 

گفت فصاحت چیزی  کرد بلکه می او هرگز درباره مسائل مرتبط با فصاحت، جدای از حکمت، بحث نمی

 . (199، 1975)ویکو، جز به سخن درآمدن حکمت نیست 

گرای دوران باستان از فصاحت را در تضاد با غفلت دوران جدید آلدیدگاه ایده   های مطالعة زمان ما در باب روش چنین در  او هم

 دهد که در دوران باستان فصاحت و فلسفه در اتحاد با یکدیگر قرار داشتند: دهد. ویکو تذکر میاز آن قرار می

ای وجود داشت که »فلسفه چهارگانه« )یعنی منطق، فیزیک، متافیزیک و اخلاق( توسط آموزگاران دوره

شد فلسفه با فصاحت ترکیب شد: یعنی تلاش میای مناسب برای پرورش فصاحت منتقل می آن به شیوه 

مهم از  دو  آن  که  نیست  شکی  آکادمی:  محصول  سیسرو،  بود؛  لیسئوم  محصول  دموستن  ترین  شود. 

 . ( 37، 1990)ویکو، سخنوران دو زبان باشکوه بودند 

شوند که هرگونه سرچشمة بیان  های نظریة فلسفی با چنان روشی آموزش داده میگوید »امروزه، آن شاخهدر مقابل، ویکو می

. از  (37،  1990)ویکو،  خشکانند«  شناختی مؤثر و پرشور را میکننده، بیان مفصل، نافذ، آراسته، شفاف، پخته، از نظر روانقانع

بینی جایی که رویکرد ویکو به فلسفه و فصاحت نه در تطابق با عصر مدرن خود، بلکه با جهان باستان است، او انتقادی را پیش

مان بخواهم که  آموزان جواننظر اعتراض کنند که در شیوة زندگی، من از دانش کند »ممکن است برخی از دانشمندانِ صاحبمی

آجودان شوند، نه فیلسوف؛ به حقیقت توجه کمی داشته باشند و به عوض واقعیت، از ظواهر پیروی کنند؛ اخلاق را کنار بگذارند 

 دهد . به روشی سیسرویی ویکو پاسخ می (37، 1990)ویکو، ای از فضیلت به خود بگیرند« و »جلوة« فریبنده

ها حتی در دادگاه نیز مانند فیلسوفان عمل کنند؛ من چنین قصدی ندارم. در عوض، دوست دارم که آن

به حقیقتی که در باطن حقیقت است و هم ظاهر حقیقت را دارد، اهمیت دهند و از چیزی پیروی کنند 

 .  (38- 37، 1990)ویکو، کنند که از نظر اخلاقی خوب بوده و همگان آن را تأیید می 
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اند و ویکو در ارزیابی فوق، به اختصار خود را در  فلاسفة مدرن، مانند دکارت و لاک فصاحت را به سفسطة صرف تقلیل داده

دهد. به این طریق، فصاحت از دایرة تأثیرگذار امر تربیتی و چارچوب پذیرش باستانی و رد مدرن اتحاد فلسفه و فصاحت قرار می

مثابه   به  را  از رتوریک  از منظرگاه فلسفة مدرن خوانده شود که هر شکلی  خودشناسی کنار گذاشته خواهد شد. چنانچه ویکو 

زند. زمینة  پا میآید ویکو به فلسفه پشتکند، و نه با مقتضیات سنت رنسانسی، تنها آن زمان است که به نظر میسفسطه طرد می

دید،  کننده است. به تعبیر مارکوس »ویکو اگر در رنسانس تضادی با حقیقت میاش تعیینشناخت و فهم ویکو به جهت قدر فلسفی

 . ( 125، 2001)مارکوس، کرد« ر فصاحت ستایش نمیآن را به خاط

شمارد که این برخاسته از سنت اومانیستی مأخوذ از دوران باستان تا رنسانس  ویکو نسبت فصاحت و حکمت را ارجمند می

نویسد: »من معتقدم که اگر فصاحت در زمان ما، زمانی اش در خطاب به آکادمی اوزیوتسی میاست. در واپسین سخنرانی عمومی

ها را بازنگرداند، ها و یونانیهای یونایان و رومیان رسیده، نتواند درخشش لاتینکه علوم ما به اندازه و شاید حتی بیشتر از پیشرفت

 . (87،  1990)ویکو، شوند« به این دلیل خواهد بود که علوم کاملاً عاری از هرگونه نشان فصاحت تدریس می

شود، اصل »به سخن درآمدن حکمت« است. غایت شاعر و  آرمان والا که آموزگار با شاعر و سخنور در آن سهیم دانسته می

سخنور از زمان سیسرو و هوراس ایجاد لذت، تعلیم، و متأثر ساختن بوده است. این مهم هدف آموزگار نیز بوده، خصوصا آموزگار  

گردد. به مثابه دلدادگی حکمت، فلسفه در عین  ترین شکل خود بخشی از آن محسوب میعلوم انسانی که فلسفه هم در عالی

تواند به سخن درآید مگر آن که  تواند افاضة حکمت کند. چگونه حکمت میآید که میحال سرسپردگی به زبان نیز به شمار می

پردازد. پردازد که به کلیت یک موضوع میمی  شناسی عالی اشاره ندارد، بلکه به سخنیفصیح و بلیغ باشد؟ فصاحت تنها به عبارت

زمینه نیاز داریم، نه یک منظرة  زمینه و پسنگر است. به تعبیر گاست »ما به یک پرسپکتیو جامع، پیشفصاحت حاوی بینش کل

 .  (17، 1941)گاست، ناقص« 

فصاحت، نحوة بیان یک چیز خاص شود.  امروزه در عصری که بلاغت رو به روال است، فصاحت با ظرافت برابر دانسته می

شکلی از چرخش عبارات. فصاحت، سخن گفتن در مورد کل موضوع است و بنابراین،    −ای که در حافظه بمانداست، اغلب به شیوه 

فهمیدند و سیسرو گزارش داده است، »دانش امور الهی و بشری« است  گوید. حکمت، آن طور که گذشتگان میحکمت سخن می

الهی و  . حکمت، گفتاری دیالکتیکی است که بر اساس اضداد ترکیب و حرکت می(43،  1887)سیسرو،   کند، و اضداد نهایی، 

 بشری هستند.

بخش، آموزنده و برانگیزاننده باشد. گفتار معلم باید  چنان که گفته شد فصاحت، که سخن امر کلی است مانند شعر باید لذت

علاقه را جلب کند تا بتواند مطالب حقیقی آموزنده را بیان کند. در نهایت، سخن وی باید تأثیرگذار باشد. باید بر احساسات تأثیر  

محقق نشود، هیچ آموزشی رخ   بگذارد و فرد را به نحوی تغییر دهد تا حقیقت آموزش در جان وی پذیرفته شود. چنانچه این امر

نداده است. آموزش معطوف به دگرگونی خویشتن آدمی به سوی خرد است. هدف آموزش، پرورش شخصیتی است که بتواند  

. در واقع، خودشناسی در گرو فصاحت است. به تعبیر  (20،  1999)ورین،  فکر کند. اطلاعات و مهارت از پس این مهم قرار دارند  

 . (9، 2004)ماتسون، ماتسون »خودشناسی یعنی متحول شدن« 

ای  توانی به حکمت دست یابی، زیرا برای حکمت زاده شدهویکو معتقد است خودشناسی به معنای دانستن این است که می

سازی وضعیت خویش را به حد اکمل برسانند و آن چیزی  کند تا شجاعت انسانی. او به شنوندگانش تأکید می( 40، 1993)ویکو، 

 یابی به امور الهی و بشری: حکمت. ویکو، خودشناسی را که منتج از فصاحت است:  نیست جز دست

می تربیتی  اصطلاحات  قالب  روانکاوانهدر  یا  روانشناختی  اصطلاحات  قالب  در  نه  امروزه  فهمد،  ای که 

ها به فهم آید. خودشناسی برای ویکو و سنت اومانیستی، دغدغة مدرن تأمل در خود،  ممکن است با آن
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های  دهد، در مورد تجربیات، تاریخ، احساسات و انگیزهتأمل فرد در مورد آنچه فردیت او را تشکیل می

است،  انسان  آنچه که مختص طبیعت  با  فرد  مواجهة  معنای سقراطی،  در  نیست. خودشناسی  خودش 

میمی حقیقت  در جستجوی  کامل  به طور  را  خود  طبیعت  حیوان عقلانی،  مثابه  به  انسان  یابد، باشد. 

 .  (72- 71، 2003)ورین، آید های دانش درمیهای مختلف حوزهحقیقتی که به شکل

داند. بخشی از تمایل طبیعی به کسب دانش، ارتقای توانایی پرسش در  ویکو فرآیند تعلیم و تربیت را از نظر اخلاقی خنثی نمی

باب زندگی و قضاوت در خصوص مفاهیمی چون خیر و شر است. حکمت نه تنها با فصاحت بلکه با تدبیر یا فلسفة اخلاق نیز  

رامین الهی در معبد آپولو در  باید ملازم باشد. عشق به حکمت، امری از اساس اخلاقی است. سقراط فلسفة خود را با نگاهی به ف

آید. سقراطِ ویکو بیش از هر  خلق کرده است. فلسفة بشری از طریق این کنش حافظه پدید می  −نخستین حکمت غرب  −دلفی 

افلاطونی، دیدگاکس دیگری، سیسرو است. ویکو به هنگام پرداخت به دیالوگ ه رایج که سقراط خصم بلاغت است را های 

)ورین،  ترین سخنوران است  معنا است که زبان را منفک از خرد بفهمیم؛ در حقیقت سقراط فصیحگوید بیپذیرد... سیسرو مینمی

شود و دست به تعلیم اجتماعی شهروندان ترین سخنوران« قلمداد می. سقراط که از منظر ویکو در کنار سیسرو، »فصیح(72،  2003

ها، تشبیهات و تاریخ به اندازة قوه خرد بهره جسته است. بنابراین،  ها، استعارهزد، از قوة تخیل با پرداخت به اشعار، اساطیر و افسانه

 سان نقش تربیتی خود را ایفا کند. تواند اقناع و تشویق کرده و بدینفصاحت که ریشه در امر تعقلی و خیالی در عین حال دارد، می

 نویسدفصاحت از منظر ویکو با حکمت عملی نیز در ارتباط وثیق قرار دارد. ویکو می

در حقیقت فصاحت چیست، جز خردی که با کلماتی آراسته و مفصل و متناسب با عقل سلیم نوع بشر  

 . (78، 1990)ویکو، گوید؟« سخن می

تربیت دو جنبه دارد: این که معرفت را که موضوع حقیقی آن کل است،  ودرنهایت، شکایت ویکو از مفهوم مدرن و دکارتی تعلیم 

سازد و دیگر آن که برای رشد قوای انسانی غیرطبیعی است. ذهنی که با اصول دکارتی تربیت گردد، نگاهی عاری از تکه میتکه

دهند، بلکه تنها به  ها هیچ ترتیبی برای مطالعات به دست نمیهای تاریخی خواهد داشت. مدرناحساس به موقعیت و وضعیت

می  روش یک   بسنده  زمینهواحد  همة  در  باید  که  ویکو،  کنند  منظر  از  شود.  گرفته  کار  به  و  بوده  تسلط  مورد  مطالعاتی  های 

  − تربیت باید از مسیر طبیعی رشد استعدادها پیروی کند. جوانان به طور طبیعی در استعدادهای مرتبط با دانش باستانیانوتعلیم 

تربیت در این موارد، پایه و اساس قوای آتی فکری مورد نیاز به منظور تفکر تحلیلی و وبرتری دارند. تعلیم   −حافظه، تخیل و نبوغ

 . (85، 2003)ورین، کند ها را فراهم میانتقادی مدرن

آموز را مفروض دارد. ویکو ای تعلیمی بین آموزگار و دانشفصاحت همچنین در نسبت با نوشتار نیز قرار دارد. نوشتار، رابطه

 اختصار بیان کرده است:  کارگیری زبان در نظم و نثر را بهگوید هوراس در سه سطر، شیوة مطلوب بهمی

تفکر درست، اصل اول و منبع نوشتن است،« زیرا بدون حقیقت و وقار، فصاحت وجود ندارد؛ از این دو  

»نوشته است.  شده  تشکیل  حکمت  سقراطی  بخش،  گزنفون، [های  افلاطون،  آثار  معنای  به  احتمالًا 

کنند،« یعنی مطالعه اخلاق، که اساساً  شما را در انتخاب موضوعات راهنمایی می  ]اسخینُس، و دیگران

های فلسفه، خود را وقف آن کرد، از آنجا  دهد، که سقراط بیش از سایر بخشحکمت انسان را شکل می 

ها فراخواند.« و »هنگامی که موضوع به  که دربارة او گفته شده است: »سقراط فلسفه اخلاق را از آسمان

کنیم آیند،« به دلیل پیوند طبیعی که ما ادعا میخوبی درک شود، کلمات خود به خود به دنبال آن می
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ای صدای مناسب خود را به طور طبیعی به  زبان و قلب به وسیله آن به هم متصل هستند، زیرا هر ایده

 . ( 89، 1990)ویکو، گوید کند. بنابراین، »فصاحت چیزی جز حکمت نیست که سخن میآن متصل می

 های تربیتی تخیل در جهان معاصر )هوش مصنوعی و تفکر انتقادی(   های عملی کاربست دلالت. چالش4-1

ها  اند، اما اتکای افراطی به آنابزارهای هوش مصنوعی امکان دسترسی سریع به اطلاعات و تولید متن را فراهم ساخته   اگرچه

پردازی، آفرینش معنا و خودشناسی بینجامد.  های بنیادی مورد تأکید ویکو، از جمله تخیل، روایتتواند به تضعیف برخی تواناییمی

زیسته ةزبان، استعاره، اسطوره و تجرب  از طریق  که  داندمیبلکه فرآیندی خلاقانه    ،اطلاعات  صرف  دریافت  را نه  ویکو معرفت

،  گیرندهای هوش مصنوعی بهره  اند که چگونه از ظرفیتمواجه  چالشهای آموزشی معاصر با این  ، نظام نتیجتاًگیرد.  شکل می

های آماده و تولیدات ماشینی  آموزش تنها به پاسخل کنند. چنانچه  تبدی  کنندگان منفعل اطلاعاتآموزان را به مصرف آنکه دانشبی

نامید؛ وضعیتی که در آن توانایی خلق معنا و « میاندیشهآید که ویکو آن را نوعی »بربریت متکی شود، همان وضعیتی پدید می

 رود. رو به تضعیف می داوری انسانی به تدریج

آورد.ویکو می  ةاندیش   دیگر سو،از   انتقادی در عصر هوش مصنوعی فراهم  تفکر  برای تقویت  مبنایی  آموزش تفکر   تواند 

های مختلف، ها، مقایسة دیدگاهآموزان را به تفسیر روایتها محدود شود، بلکه باید دانش انتقادی نباید به تحلیل منطقی گزاره

های هوش مصنوعی نیز توانا سازد. در چنین رویکردی، تخیل  ها و ارزیابی انتقادی محتوای تولیدشده توسط سامانهتحلیل استعاره

تواند دیدگاهی را مورد نقادی قرار دهد که بتواند  نه رقیب تفکر انتقادی، بلکه مکمل آن خواهد بود؛ چرا که آدمی تنها زمانی می

 اندازهای بدیل را متصور گردد.چشم

نخست   نمود.  تربیت ارائهوتوان پیشنهادهای عملی مشخصی برای نظام تعلیمویکو، می   ةهای تربیتی اندیشدلالت  مطابق با

باید  آنکه برنامه  تاادبیات، تاریخ، اسطوره، هنر و روایت  بر اهمیتهای درسی  تأکید ورزند  توانایی تخیل و خلق معنا در    گری 

جانشین تفکر، بلکه به مثابه محرکی    در مقام توانند از ابزارهای هوش مصنوعی نه  معلمان می  ثانیاً،آموزان تقویت شود.  دانش

های بیانی بیش از پیش مورد توجه قرار  آموزش نگارش، فصاحت و مهارت  ثالثاً،  .وگو، نقد و بازآفرینی استفاده کنندبرای گفت

پایان،گیرد در  فعالیت  .  داستانطراحی  بر  مبتنی  آموزشی  تاریخی،  های  رویدادهای  بازسازی  تولید  اسطوره  تفسیرنویسی،  ها، 

  تحویل   مانع  و  اختهها فراهم سمحور ویکو را در مدارس و دانشگاه تحقق عملی رویکرد تخیل ةتواند زمینهای خلاقانه میروایت

 صرف انتقال اطلاعات شود.آموزش به 

 یریگجهینت

های عقلانی و منطقی بنا نهاده و نقش نیروهای متأثر از  شناسی معاصر از دکارت به این سو، معرفت را بر پایة فعالیت معرفت

کند  باورانه برای خودشناسی ارائه میخود، بنیانی انسان  علم جدیدتخیل را نادیده گرفته است. در برابر این سنت، ویکو با طرح  

 شود.   که در آن معرفت انسان از خویشتن نه از طریق شناخت منطق اشیاء، بلکه از راه فهم منطق تخیل و تصویر حاصل می

شود؛ قدرتی که خاستگاه جملگی  مفهوم محوری در اندیشة ویکو »صور خیالی« است که در مقام قدرتی آغازین تصور می

اند و تخیل در این معنا، های نخستین از واقعیتافکار، فرهنگ و نهادهای بشری است. صور خیالی بیانگر ادراک بدوی انسان

 تر باشد، تخیل نیرومندتر است. ای خلاق و کاملاً حسی است. از منظر ویکو، هرچه عقل ضعیفقوه

دهد. او  شناسی مبتنی بر روش هندسی قرار میشود« را در تقابل با عقلانیت دکارتی و معرفتویکو اصل »حقیقی ساخته می

تواند معرفت حقیقی داشته سازد میکند که مطابق با آن، انسان تنها نسبت به آنچه خود میای برای شناخت عرضه میمعیار تازه

اندیشم« تنها دلالت بر آگاهی از وجود دارد و نه بر شناخت علیّ شود: »من میباشد. این مبنای نقد ویکو بر کوگیتوی دکارتی می
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آن. ویکو، تخیل را بنیان نخستین شناخت انسانی و شرط امکان ساخت جهان انسانی، فرهنگ و نظم مدنی که در قالب استعاره، 

کند. بر اساس این چارچوب، حقیقت امری برساخته و تاریخی، و از خاستگاهی مشترک شود، معرفی میاسطوره و زبان متجلی می

ای فرعی یا منبع خیزد. ویکو با بازگرداندن تخیل به مرکز شناخت، عقلانیت مدرن را که تخیل را قوهبا استعاره و تخیل برمی

کشد. تخیل در اندیشة وی، شرط امکان هرگونه فهم است. استعاره، به عنوان صورت بنیادین فعالیت دانست، به چالش میخطا می

قدر که معرفتی است،  شوند. حقیقت، همانناپذیر میککند که در آن شناخت و آفرینش از یکدیگر تفکیتخیلی، نقشی ایفا می

 سازند.  بار قابل سکونت و معنا میهای شاعرانه، جهان انسانی را برای نخستینروایتی نیز هست؛ روایتی که در قالب اسطوره

آید، بازاندیشی بنیادین در باب ماهیت تربیت انسانی  تربیت در اندیشة ویکو به دست میوآنچه از تأمل در نسبت تخیل و تعیلم

توجهی عملی به تخیل را ناشی از بدفهمی نظری نسبت به خود مفهوم تخیل  و حدود عقلانیت تربیتی مدرن است. ویکو بی

تخیل به طور  خرد و ذیپرداز، بلکه موجودی ذیداند. در چارچوب ویکویی، انسان نه موجودی صرفاً عاقل و نه صرفاً خیالمی

بودگی، بنیان هر نظام تربیتی معطوف به انسان است. ویکو با تأکید بر خصلت خلاقة تخیل و بنیان نمادین زمان است. این همهم

گیرد. تخیل هم از خلال تصویر، استعاره و روایت شکل می دهد که فرآیند شناخت نه صرفا با انتزاع مفهومی، بلکه آن، نشان می

های  سان، هنر، شعر، ادبیات و علوم انسانی به طور کلی، نه حاشیهکند و بدین در ساخت تجربه و هم در فهم آن نقش ایفا می

گونه که در سنت و روایت ها، آنگرفتن این حوزهشوند. نادیدههای بنیادین آن محسوب میغیرضروری نظام آموزشی، بلکه بخش

انجامد؛ آموزشی که غایت آن تسلط بر طبیعت است، نه دهد، به تقلیل تربیت به آموزش تکنیکی و ابزارمحور میدکارتی رخ می

محور دارد و پرورش اخلاقی و خودآگاهی را در کانون توجه قرار  شناخت خویشتن. در مقابل، نظام تربیتی ویکویی، غایتی انسان

یابد. تربیت اخلاقی و فکری هنگامی ثمربخش تربیت اهمیتی مضاعف میودهد. از این منظر، جایگاه شعر و هنر در تعلیممی

ساخته باشد. های عقلانی از پیشکنندة گزارهاست که متعلم در فرآیند ساخت معنا مشارکت داشته باشد، نه آن که صرفاً دریافت

اند. بازاندیشی  گیری حکمت عملیهایی اساسی برای شکلبنابراین، روایت، داستان و استعاره، ابزارهایی تزیینی نیستند، بلکه شیوه

تعلیم است و فصاحت میودر  ناممکن  آن  به جایگاه شایستة  بازگرداندن تخیل  بدون  عالیتربیت،  از  یکی  مثابه  به  ترین تواند 

 بخش قوة خیالی تربیت، نقش حیاتی ایفا کند. امکانات قوام
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